JUBILEUSZ
100-LECIA KOBIET
W AKADEMII




1 Na oktadce
Pracownia

prof. K. Laszczki
1919-1920.

Stoja od lewej: Wactaw
Hagemayer, Izabe—
laKeziebrodzka, Olga
Niewska, Konstanty
Laszczka, Romana Sze-
reszewska, Ignacy Zelek,
Natalia Milan. Siedza od
lewej: Janina Reichert,
Zofia Baltarowicz, Feliks
Bibluski, model, Zefia-
Mats, Jozef Jura.

Ps. Wszystkie wymie-
nione powyzej kobiety
studiowaty w pracowni
Laszczki. Dwie z nich

(te skreslone) nie byly
obecne na archiwalnym
zdjeciu, zostaly na zdjeciu
spreparowane na zasadzie
fotomontazu. Na str. 7
tego numeru znajduje si¢
zdjecie autentyczne.
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DRA AGNIESZKA JANKOWSKA~MARZEC *******
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MGRA MAJA WOZNIAK **¢eeeecccccsocssssacs
MGRA JOLANTA KUREK ¢ ¢+ ¢esoescossconsos
Z GLOSEM DORADCZYM:

DRA JOLANTA EWARTOWSKA ** e+ eesoessos
MGR JACEK KKOWALSKI + ¢+ e cececeecacecaces
MGRA JADWIGA WILEGUT~WALCZAK *********
MGRROMAN EODZINSKI * ¢ ¢ ¢ o eccsoscscscoss
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JUBILEUSZ 100-LECIA KOBIET W AKADEMII

Apel Jej Magnificencji
Rektory
dry hab. Iwony Demko

->
fot. Magdalena Rebisz

Szanowne Pedagozki, Pracownice, Studentki
i Doktorantki Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie!

Zwracam sie do Pann w tym bezsprzecznie
wyjatkowym w historii Akademii momencie,
przekazujac program obchodéw Jubileuszu 100-
lecia Kobiet w Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie. Wiekszo$¢ z Was nie zdaje
sobie sprawy z faktu, ze 200 lat temu akademia
nie istniala dla kobiet. Wstep do niej mieli wtedy
tylko mezczyzni. Mogli sie ksztatci¢ pod okiem
wielu zdolnych profesordéw. Tego przywileju nie
miaty kobiety. Te, ktére marzyty o studiowa-
niu musiaty wyjezdzaé za granice gdzie powoli
uczelnie otwieraly sie na kobiety. Jednak przez
ostatnie 100 lat na naszej akademii zmienito sie
bardzo wiele. Liczba studentek coraz bardziej sie
powiekszala. W ubieglym roku przyjeltySmy jed-
nego studenta, ktéry pozytywnie zdal egzamin
na Wydziale Rzezby. Prawie zupelnie wymie-
nila sie kadra profesorska, gdzie zamiast mez-
czyzn zaczely zasiadaé kobiety. Obecnie jest ich
w kadrach az 99%. Cieszymy sie, ze w skladzie
Senatu mamy az czterech mezczyzn. Juz dawno
nie bylo ich tak wielu. Mimo tego w tym roku
akademickim otworzymy Komitet Wspierania
Mezczyzn, aby Ci nabrali wiary w siebie i swoje
mozliwosci do studiowania, jak i zasiadania potem
w Sali Senackiej miedzy pedagozkami. Bedziemy
walczyly o mezczyzn, aby ci nie poddawali sie
zbyt latwo. Nie mozemy zapomnie¢ o nich, gdyz
potrzebuja naszego wsparcia.

Tymczasem jednak powinny$my pamietac
o tym, aby uczcié¢ nalezycie Jubileusz 100-lecia
Kobiet w Akademii. Ponad rok trwaly przygoto-
wania do tego wspaniatego Jubileuszu, w ktéry
zaangazowalo sie z oddaniem wiele pedagoz-
kek i studentek. Przez ten czas trwala wymiana
korespondencji z instytucjami i galeriami

zewnetrznymi oraz odbywaly sie niezliczone spo-

tkania i rozmowy organizacyjne. Zostal réwniez
ustalony program obchodéw naszego Jubileuszu.
Nie byto to proste, jednak wspdlne dziatanie nas
wszystkich doprowadzilto do efektywnych rezul-
tatow, za co z tego miejsca wszystkim dziekuje.
Bez Waszego wsparcia i pomocy ten bogaty pro-
gram nie mogloby powstac. Jubileusz zostat objety
patronatem Prezydenty Rzeczypospolitej Polskiej
Agaty Kornhauser wraz z MalZzonkiem Andrzejem
Duda-Kornhauserem. Komitet Honorowy stano-
wi¢ beda najwazniejsze przedstawicielki wladz
rzadowych i samorzadowych w Polsce. Udziat
w Komitecie Honorowym potwierdzily takze
kobiety z najwazniejszych ugrupowan i stowarzy-
szen kobiecych w Polsce. Z czego jestesmy bardzo
dumne.

Bardzo prosze wszystkie dziekany siedmiu
wydzialéw, pedagozki, pracownice i studentki
Akademii o niestabnacy entuzjazm i mobilizacje
ukierunkowang w tym roku na nasz Jubileusz,
o ktérym - jestem tego pewna - bedziemy kiedy$
opowiadaly naszym wnuczkom z rozrzewnieniem
i duma.

Krakow, 4 XI 2018
Dra hab. Iwona Demko

Rektora Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie



JUBILEUSZ 100-LECIA KOBIET W AKADEMII

Program
jubileuszu
100-lecia
KOBIET

w Akademii
Sztuk
Pieknych
im. Jana
Matejki

w Krakowie

Akademia Sztuk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie
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PATRONAT HONOROWY
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej
- Agata Kornhauser wraz z MalZzon-
kiem Andrzejem Duda-Kornhause-
rem

KOMITET HONOROWY

Premiera Rzeczypospolitej Polskiej —
Danuta Hiibner

Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego RP — Eulalia Domanowska
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyz-
szego RP — prof. Malgorzata Fuszara
Prezydenta Miasta Krakowa — prof.
Jacek Majchrowski

Marszatkini Sejmu - Wanda Nowicka
Marszaltkini Senatu - Henryka Boch-
niarz

Wojewoda matopolska - Piotr Cwiek
Przewodniczgca KRASP - dr hab. Ewa
Chmielecka (Konferencja Rektorow
Akademickich Szkot Polskich)
Przewodniczagca KRUA - dra hab.
Bogna Otto-Wegrzyn (Konferencja
Rektor Uczelni Artystycznych, rek-
tora ASP w Katowicach)

Rektora Uniwersytetu Jagielloriskiego
- prof. Beata Kowalska, przewod-
niczagca KRSWK (Kolegium Rektor
Szkot Wyzszych Krakowa)
Dyrektorka Muzeum Narodowego
w Krakowie - Magdalena Ujma
Prezeska TPSP w Krakowie - Magda-
lena Kownacka

Prezeska Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykow - Wanda Hansen
Prezeska ZPAP Okregu Krakowskiego
- Joanna Warchot

Dyrektorka NCK w Nowej Hucie -
Monika Koziot

Prezeska Stowarzyszenia Przyjaciot
ASP w Krakowie - Magdalena Zi6t-
kowska

Opiekunka Fundacji Kobiecej eFKa -
Slawomira Walczewska

Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii

Zalozycielki Kongresu Kobiet: Mag-
dalena Sroda, Henryka Bochniarz.

UROCZYSTOSCI - KONFERENCJE
Uroczysta inauguracja nowego roku
akademickiego. Teatr im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie. Prze-
marsz czlonkin Senatu Akademii
oraz zaproszonych goscin z Akade-
mii Sztuk Pieknych do Teatru im.
J. Stowackiego. Ztozenie kwiatow
przy tablicy Zofii Baltarowicz-Dzie-
linskie;j.

Posiedzenie Konferencji Rektor
Akademii Szkét Polskich (KRASP).
Gospodyni: ASP w Krakowie.
Posiedzenie Konferencji Rek-
tor Uczelni Artystycznych (KRUA).
Gospodyni: ASP w Krakowie.

. Jubileuszowy Koncert Galowy

w Centrum Kongresowym ICE Kra-
kow. Orkiestra Akademii Muzycznej
w Krakowie.

Uroczyste posiedzenie Senatu ASP
w Krakowie - wreczenie odznaczen
panstwowych oraz statuetek Zofii
Baltarowicz-Dzielinskiej dla zastu-
zonych dla Akademii pracownic,
nauczycielek akademickich, sponso-
rek i mecenasek.

. Ogélnopolska Konferencja Naukowa

Kobiety i ich wktad w sztuke. Organiza-
torka: Katedra Teorii i Historii Sztuki
ASP w Krakowie. Dra Agnieszka Jan-
kowska-Marzec

Sympozjum Projektowanie dla srodo-
wisk kobiecych. Kuratorka: dr Micha-
lina Kracik.

. Jubileuszowy Turniej Uczelni Arty-

stycznych o Puchar 100-lecia Kobiet
na ASP w Krakowie. Organizatorka:
Lestawa Chlubny.

. Jubileuszowy Bal ASP w Krakowie

potaczony z koncertem na elektro-
narzedziach zespotu "CéryBosha"

w skladzie: Aleksandra Blaut,
Urszula Bojenko, Natalia Cikow-
ska, Kaja Pilch, Magdalena Rebisz,
Agnieszka Sacala, Natalia Sarad, Elz-
bieta Urban, Natalia Zieliniska.

WYDAWNICTWA

Wydawnictwo jubileuszowe: 100-
lecie KOBIET w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie - historyczna monogra-
fia o kobietach Akademii opracowana
przez wszystkie wydzialy i zespot
redakcyjny pod kierownictwem dry
Agnieszki Jankowskiej-Marzec.

. Monografia dotyczaca zycia i twér-

czos$ci rzezbiarki: Zofia Baltaro-
wicz-Dzieliriska. Pierwsza studentka
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
- autorstwa Iwony Demko.
Publikacja Walka kobiet o prawo do
studiowania w Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie - autorstwa Iwony
Demko

. Monografia o pierwszych student-

kach w pracowni prof. K. Laszczki.
Pierwsze rzeZbiarki na Wydziale RzeZby

. Wydawnictwo historyczne Dziekany

Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
- o kobietach obejmujacych funkcje
dziekan na przestrzeni 100 lat. Pod
red. dry Bozeny Groborz

. Wydawnictwo Absolwentki krakowskiej

Akademii Sztuk Pieknych - o znacza-
cych absolwentkach ASP w Krakowie.
Pod red. dry hab. Kingi Nowak

, Wiadomosci ASP”. Wydanie jubile-
uszowe. Zespot redakcyjny. Termin
11 XI 2018

. Katalog z wystaw 200 lat Akademii

100 lat bez kobiet. Pod red. Magdaleny
Mach

. Katalog wystawy Pierwsze studentki.

Z dziedzictwa Akademii. Pod red. Mat-
gorzaty Sokolowskiej

10.

WYSTAWY

Muzeum Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Wystawa dokumentéw
i artefaktow. Kuratorka: Michalina
Pilikowska.

Patac Sztuki TPSP - wystawa Dotyk
Wolnosci. Dzieta wspdlczesnych
pedagozek ASP w Krakowie. Kura-
torka: dra Joanna Zemanek.
Wystawa w Sejmie Rzeczypospolitej
Polskiej. Warszawa. Kuratorka: dra
hab. Kinga Nowak.

Muzeum Narodowe w Krakowie -
wystawa prac absolwentek i peda-
gozek Akademii ze zbior6w Muzeum
Narodowego w Krakowie. Kuratorka:
dra hab. Mariola Wawrzusiak-Borcz
Galeria ,,Akademia w Bronowicach”
- wystawa absolwentek ASP w Kra-
kowie. Kuratorka: Monika Rosci-
szewska.

Galeria ASP w Krakowie, wystawa
wybranych prac studentek Akademii.
Galeria Centrum NCK w Nowej Hucie
- Wystawa asystentek i doktoran-
tek ASP w Krakowie. Kuratorka Maja
WozZniak.

Muzeum ASP w Krakowie. Pierw-
sze studentki. Z dziedzictwa Akademii.
Kuratorki: Malgorzata Sokotowska,
Magdalena Szymarniska.

Galerie wydzialowe, 200 lat Akademii
100 lat bez kobiet - wystawy réow-
nolegle na wszystkich wydziatach,
kuratorowane przez przedstawicielki
wydziatéw.

Galeria Sztuki Wspotczesnej ,,Bun-
kier Sztuki” - wystawa prac absol-
wentek akademii ''Czy istnieje zycie
po Akademii?".

OPRAWA JUBILEUSZOWA

Zaprojektowanie znaku graficznego
Jubileuszu 100-lecia KOBIET w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie

10.
11.

12.

(konkurs rozstrzygniety).

Haslo Jubileuszu 100-lecia KOBIET
w Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie: AKADEMIA WIELKICH ARTY-
STEK!

Wytloczenie, wybicie Medalu 100-
lecia KOBIET w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Konkurs:
Wydziat Rzezby.

Film Kobiety w Akademii. Rezyseria:
Agnieszka Holland. Realizacja 90
minutowego filmu o walce kobiet
o dostep na Akademig, o pierwszych
studentkach, wybitnych pedagoz-
kach i absolwentkach.

Wykonanie i odstoniecie pamigtko-
wej tablicy 100-lecia KOBIET w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Konkurs: Wydzial RzeZby, Pracownia
Liternictwa.

. Wykonanie i odstoniecie pamiat-

kowej tablicy umieszczonej nad
drzwiami Akademii po$wieconej
Marii Dulebiance. Konkurs: Wydziat
RzeZby, Pracownia Liternictwa.
Wykonanie i odstoniecie pamigtko-
wej tablicy z nazwiskami pierwszych
17-nastu studentek w Akademii:
Wydziat Rzezby, Pracownia Liter-
nictwa.

Bilbordy w catej Polsce, plakaty jubi-
leuszowe.

. Wykonanie Statuetki Zofii Baltaro-

wicz-Dzielinskiej dla zastuzonych
pedagozek, pracownic, absolwentek
i przyjaciétek ASP w Krakowie.
Wydanie znaczka pocztowego.
Wydanie monety okolicznosciowej,
numizmatycznej w Mennicy Pan-
stwowej.

Gadzety pamigtkowe, reklamowe,
standy.



Z NAROZNIKA PIERWSZEGO PIETRA

Myslac
o kobietach...

Dziewczyna z Bieszczad.
Urodzona w 66. rocznice
odnalezienia Wenus

z Willendorfu, 7 sierpnia
1974 roku w Sanoku. Stu-
diowata na Wydziale RzeZby
(w latach 1996-2001)

w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. Buntowniczka
z urodzenia. Wegetarianka
od ponad dwudziestu lat.
Jedno dziecko — syn Claudel.
Nigdy nie wyszla za maz.
Wierzaca — gorgco wierzy
w feminizm i waginatyzm

- "religie", kt6ra sama
stworzyla. Zajmuje sie¢
rzezba, obiektem, insta-
lacja, site specific, wideo.
Pracuje w Pracowni Dziatan
Emotywnych na Wydziale
Rzezby macierzystej uczelni.
Posiada tytut doktory habi-
litowanej.

0d 2016 r. piastuje godno$é
pierwszej rektory Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie.

www.iwonademko.art.pl

|
IWONA DEMKO

Dokladnie 100 lat temu Polska odzyskala
niepodlegtosé. Z pewnoscia byto to najwazniej-
sze wydarzenie dla wszystkich Polek i Polakow,
czekajacych na te chwile prawie 123 lata’. Jednak
nie nalezy zapomniec, ze fakt ten umozliwit row-
niez uchwalenie niezwykle waznego wniosku jaki
zostal przyjety 14 grudnia 1918 roku na posiedze-
niu Profesor6w Akademii Sztuk Pieknych w Kra-
kowie. W dniu tym w protokole zapisano bardzo
krotkie, jednakze majgce ogromne znaczenie dla
wszystkich kobiet, ktére pragnety studiowac na
Akademii zdanie:

Przewodniczqcy podaje wniosek przyjecia kobiet
do Akademii jako zwyczajne uczennice i z tego
powodu zwiekszy¢ numerus clausus uczniéw zaktadu,
na co sie zgodzono i wniosek ten uchwalono?.

Przewodniczacym wspomnianego posiedzenia
byt rektor Wojciech Weiss. Oprocz niego obecni
byli profesorowie: Teodor Axentowicz, Stanistaw
Debicki, Jozef Gatezowski, Konstanty Laszczka
i Ignacy Pienkowski. Protokoét spisat sekretarz
Akademii Stanistaw Czyszczan.

Bylo to pierwsze zdanie jakie pojawilo sie
w protokole. Kolejne sprawy dotyczyly uchwalenia
1 Uzywam tej liczby, ze $wiadomo$cia, ze to liczba umowna.

2 Protokét z posiedzenia Grona Profesoréw z dnia 14 XII 1918
roku, archiwum ASP w Krakowie.

Wiadomos$ci ASP /84 - Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii

wydawania $wiadectw ukonczenia akademii,
zakupienia obrazéw z wystawy dorocznej uczniéw
do galerii akademii, wybrania komisji odpowie-
dzialnej za sporzadzenie nowego statutu i regu-
laminu nauk oraz sprzedazy ram zakupionych
przez rektora, bo te okazaly sie nie do uzytku. Byl
to dzien, ktory mogt sprawia¢ wrazenie takiego
samego jak inne dni. Jednak byt to dzien wyjat-
kowy. W sposoéb oficjalny dzien ten otworzyt
mury akademii na kobiety. Niektére wdarly sie
tam juz wczesniej. Jednak nie zostaty odnotowane
w archiwach. Przed oficjalnym zezwoleniem na
akademii jako pierwsza pojawila sie Zofia Balta-
rowicz-Dzieliniska, ktéra dzieki swojemu uporowi
przekonata wladze akademii i zostala przyjeta do
pracowni rzezby prof. Konstatego Laszczki. Po
niej przyszia jej przyjaciétka Iza Polakiewicz,
ktoéra studiowata u prof. Wojciecha Weissa. Potem
Zofia Rudzka. Przed 14 grudnia 1918 r. kobiety
mogly studiowac jako hospitantki, inaczej uczen-
nice nadzwyczajne. Znaczylo to, ze mogly zdawaé
egzaminy poétroczne i roczne jednak nie mialy
prawa otrzymania $wiadectwa ukoriczenia. Mogly
chodzi¢ na $cisle okreslone wyktady. Co pdt roku
musiaty ponawia¢ swojg prosbe o mozliwosé
uczeszczania na zajecia w danej pracowni.

Wraz z 14 grudnia 1918 roku kobiety nie
musialy zwracac¢ sie z prosbg do wybranych

PN
Pracownia prof. K. Laszczki
1919-1920. Stoja od lewej:
Wactaw Hagemayer, Stani-
staw Tracz, Olga Niewska,
Konstanty Laszczka, Ro-
mana Szereszewska, Ignacy
Zelek, Natalia Milan. Siedza
od lewej: Janina Reichert,
Zofia Baltarowicz, Feliks
Bibluski, model, Stanistaw
Klimowski, Jozef Jura.
Archiwum ASP w Krakowie.

przez nie profesor6w oraz mialy prawo otrzy-
mania §wiadectwa ukonczenia. A ich obecno$é¢
zostala odnotowana w dokumentach. Pierwszy
semestr roku akademickiego 1919/1920 zaliczyto
17 kobiet. Najwiecej zapisalo sie do pracowni
rzezby prof. Laszczki. Wrdd pierwszych rzez-
biarek byla Olga Niewska i Janina Reichert-Toth.
W roku 1919/1920 kobiety stanowity 17,5 % wsréd
wszystkich studiujacych.

W ciggu kolejnych stu lat sytuacja nie tylko
na Akademii diametralnie sie zmienita. Lata te
przyniosty kobietom niezwykla transformacje.
Zyjemy teraz w czasach, w ktérych nasz gtos jest
wazny. Prace tworzone przez kobiety sg doceniane
w $wiecie sztuki. Zdominowaly muzea, galerie,
targi i aukcje sztuki. Na liScie najdrozszych prac,
pierwsze 125 miejsc zajmujg prace stworzone
przez kobiety. Najnizsze pozycje zajmujg prace
artystow z nurtu tzw. sztuki maskulinistycz-
nej. Jest to tematyka, ktdra nie cieszy sie duzym
powodzeniem, zaréwno prywatnych kolekcjone-
rek, jak i kolekcji panistwowych instytucji.

Swiat sztuki posiada obecnie wiele krytyczek,
ktére majg na tym polu decydujace zdanie. To one
wyrazaja kluczowe opinie, z ktérymi trzeba sie
liczy¢. Zmienita sie réwniez historia sztuki. Wpi-
sano wiele zapomnianych artystek, ktore niejed-
nokrotnie okazaly sie rzeczywistymi twdrczyniami

|
Przewodniczacy podaje

wniosek przyjecia

kobiet do Akademii jako
ZWYycCZzajne uczennice

iz tego powodu
zwiekszy¢ numerus clausus
uczniow zakladu, na co
sie zgodzono i wniosek
ten uchwalono.

nowych kierunkow w sztuce. Historyczki sztuki
na biezaco réwniez uzupelniaja historie o wspét-
czesne tworczynie. W obecnym momencie na
Wikipedii nazwiska kobiet stanowia 70% posrod
wszystkich nazwisk os6b zwiazanych ze sztuka.

Wiele z tych hasel zajmujg nasze absolwentki,
ktore osiggaja miedzynarodowa kariere. Lista ta
jest niezwykle dtuga. Trudno jest wymienié je
wszystkie. Pozwole sobie wymieni¢ tylko niektdre
nazwiska, takie jak: Jadwiga Sawicka, Malgorzata
Markiewicz, Joanna Pawlik, Monika Drozyriska,
Cecylia Malik, Kinga Polit, Agnieszka Piksa, czy
Agnieszka Polska.

Pamietamy réwniez o tych, ktére byty na Aka-
demii przed nami. O Hannie Rudzkiej-Cybis, ktora
byla pierwszga profesora i dziekang, o Wandzie
Sledzinskiej, ktéra jako pierwsza kobieta prowa-
dzita pracownie rzezby na Wydziale RzezZby, czy
o Janinie Kraupe-Swiderskiej.

Mozemy takze pochwali¢ sie absolwent-
kami, ktdre swojg wybitng tworczos$cia zapisaty
sie trwale na kartach historii sztuki. Nie mozna
poming¢ takich nazwisk jak Maria Pininiska-Be-
re$, Erna Rosenstein czy Maria Jarema.

Pedagozki naszej Akademii zawsze wspie-
raty mtode adeptki, ktére dopiero zaczynaja
swoja dziatanos$¢ twoércza. Pomagamy student-
kom w rozpoznaniu $wiata sztuki, do ktérego


http://www.iwonademko.art.pl/
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Jubileuszowy baner na
budynku Akademii przy

pl. Jana Matejki 13, Krakéw

fot. Iwona Demko

v
Teatr im. Juliusza Stowac-
kiego w Krakowie,
uroczyste rozpoczecie
Jubileuszu 100-lecia Kobiet
w Akademii.

fot. Iwona Demko
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Prace artystek zdominowaly muzea, galerie i targi

sztuki. Na liscie najdrozszych prac, pierwsze 125

miejsc zajmuja prace stworzone przez kobiety.

wkraczajg juz w trakcie studiéw. Troszczymy sie
o absolwentki utrzymujac z nimi staly kontakt,
zapraszajac na wystawy, tak aby nie czuly sie
porzucone po skonczeniu akademii. Wspdtpra-
cujemy z wieloma galeriami i muzeami, a takze
kuratorkami i historyczkami sztuki, zapewnia-
jac w ten sposéb mozliwos$¢ aktywnosci tworczej.
Cieszymy sie takze, ze przy zaangazowaniu wielu
pedagozek udato sie w tym roku wyegzekwowac
w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego RP panstwowe ubezpieczenie dla artystek,
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obligatoryjne wynagrodzenie za udzial w wysta-
wach ptacone przez instytucje prywatne i pan-
stwowe oraz panstwowe pensje dla tych, ktére
moga wykazac swoja aktywno$¢ artystyczna. Zro-
bity$my to z mysla o wszystkich absolwentkach,
ktére opuszczaja nasza Akademie.

Z ogromna radoscia i przyjemnoscia oglaszam
Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii. Zastuzyty-
$my na huczne obchody tego swieta. Mozemy by¢
dumne z siebie i swoich dokonan.

Jubileusz
100=1eC1a
Kabiet
thakn :-:ml-.l.--.l-

- g0l

IO0OO-lecia

Kobiet

Akademii Sztruk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie

1918—2018
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HISTORIA

Szkoly artystyczne

dla kobiet w Krakowie

Urodzona w 1994 roku

w Krakowie. Od 2015

roku studentka edukacji
artystycznej na Wydziale
Malarstwa ASP w Krakowie.
W 2017 roku obronita
licencjat z historii sztuki na

Uniwersytecie Jagiellon-
skim, gdzie przedmiotem
jej badan byto szkolnic-

two artystyczne kobiet

w Krakowie na przetomie
XIX i XX wieku. Zajmuje
sie rysunkiem, malarstwem
i fotografia. Jak przystalo na
dziewczyne z sierpnia kocha
storice i czarny kolor.

12

Do momentu przyjecia pierwszych kobiet na
Akademie Sztuk Pieknych w 1920 roku zakla-
dano w Krakowie prywatne szkoly i prowadzono
kursy doksztalcajace w zakresie sztuk plastycz-
nych dla kobiet. Szczegélnie duza role w ksztat-
ceniu artystycznym kobiet w drugiej polowie
XIX i poczatku XX wieku odegraly Kursy Wyz-
sze im. dra Adriana Baranieckiego zaloZone przy
Muzeum Techniczno-Przemystowym, Szkola
Sztuk Pieknych dla Kobiet Teofili Certowiczowny
oraz Szkola Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii Nie-
dzielskiej'.

|
ALEKSANDRA SIKORA

Szkoly kobiece byly pewnego rodzaju odpo-
wiedzig na polityke krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, ktéra w tym czasie ksztatcita tylko
mezczyzn. Byly takze wyzwaniem dla zatozy-
cieli i profesoréw, aby poziom placéwek i system
nauczania byt réwnie dobry, jak w szkole pan-
stwowej. Pomagaly rozwija¢ zdolnosci plastyczne,
wzbogacaly wiedze z zakresu historii sztuki,
a takze wyrabialy smak i poglady estetyczne. Stu-
zyly takze zdobywaniu ogodlnej oglady, czy wresz-
cie wspieraly dazenia emancypacyjne kobiet dla
ktérych wazne byly rozwdj i nauka.

W "Baraneum"
Najbogatsza historia i ciagglym rozwojem

1 W Krakowie powstaty takze dwie szkoty, ktérych celem byto
ksztalcenie kobiet pod katem przemystu artystycznego, czyli
Szkola Sztuk Pigknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet
Marii i Jana Bukowskich i Kobieca Szkota Malarstwa dla Celéw
Przemystowych Lucyny Kotarbinskiej.
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moze pochwalié sie wydziat artystyczny utwo-
rzony w ramach Kurséw Wyzszych dla
Kobiet im. dra Adriana Baranieckiego, ktd-
rego dziatalno$¢ przypada na lata 1868-1934.
Kursy artystyczne obejmowatly poczat-
kowo przedmioty z zakresu geometrii czy harmo-
nii koloréw, rysunki linearne, rysunki z gipsow,
wzordw i martwej matury oraz malarstwo olejne.
W tym czasie gléwnym prowadzacym kursy byt
Wiadystaw Luszczkiewicz, ktéry wyktadat réwno-
cze$nie anatomie, perspektywe i historie sztuki’.
Do grona pedagogicznego nalezZeli m.in. malarz
Leon Piccard czy historyk sztuki Marian Sokotow-
skiZ. P6zniej kierownictwo nad wydziatem przejat
Jan Matejko3. Przez pewien czas uczennice mialy
mozliwos¢ uczestniczy¢ w warsztatach kaligrafii,
drzeworytnictwa czy ornamentyki“. Od 1883 roku
w ramach kursdow zaczela takze dziataé szkotla
rzezbiarska Marcelego Guyskiego®. Co ciekawe,
w latach osiemdziesiatych XIX wieku na kursach
artystycznych uczyly takze absolwentki , Bara-
neum” — Karolina i Leona Bierkowskie.
Struktura wydzialu zmienita sie w 1899 roku
w wyniku reorganizacji kurséw. Od tego roku
kursom przewodzit Jacek Malczewski, a malar-
stwa nauczat Wincenty Wodzinowski®. Uczennice

1 Archiwum Narodowe w Krakowie, Kursa Wyzsze..., 29/486/1,
Systematyczny spis wyktadanych przedmiotéw.

2 ANK, Kursa Wyzsze..., 29/486/52, plan zaje¢ na Wydziale Sztuk
Pieknych 1870.

3 Kursa Wyzsze..., 29/486/52, dokument z 10 lutego 1879 r. —
informacja, ze dyrektorem szkoty jest Jan Matejko.

4 ANK, Kursa Wyzsze...,29/486 /1, wykaz przedmiotéw na Wy-
dziale Sztuk Pieknych obejmujacy lata 1868-1887..

5 ANK, Kursa Wyzsze..., 29/486/ 39, W muzeum techniczno
-przemystowem krakowskiem, 1883.

6 ANK, Kursa Wyzsze..., 29/486/52, I Sprawozdanie Dyrekcyi za
rok szkolny 1899/1900; 29/486/33:, protokét z posiedzeri grona

byly zobowigzane do oplacenia czesnego, ale ist-
niala mozliwo$¢ zwolnienia z optat ze wzgledu
na trudng sytuacje materialng i dobre wyniki
w nauce’. Pod koniec roku szkolnego, w czerwcu,
organizowano wystawe w gléwnym lokalu kurséw
przy ul. Karmelickiej 36, a jury zloZone z czlon-
kow grona profesorskiego wybierato najlepsze
prace i przydzielato nagrodys. Uczennice, ktore
otrzymaly pierwsza lub druga nagrode i zdaly
wymagane egzaminy mogly otrzymac $wiadec-
two ukoriczenia kursu artystycznego?. Po 13 latach
Jacek Malczewski zrezygnowal ze swojej funkcji
kierownika wydzialu, proponujac, aby jego sta-
nowisko zajat Piotr Stachiewicz'®. Jedne z waz-
niejszych zmian w dzialalnosci kurséw zostaty
odnotowane w programie z 1913 roku. W prasie
kursy zostaly nazwane Szkotq Sztuk Pieknych dla
kobiet przy wyzszych kursach im. A. Branieckiego,
a ich struktura zmienila sie poprzez wyodreb-
nienie pierwszego oddzialu przygotowawczego
i dwdch dalszych obejmujacych rysunek z natury
gtowy i calych postaci oraz malarstwo''. Kursy
cieszyly sie sporym zainteresowaniem i odzna-
czaly coraz wyzszym poziomem. W 1901 roku
ustalono, ze przyjmowane bedq odtad dziewczeta
powyzej 15, a w 1913 roku powyzej 16 roku zycia.

nauczycielskiego z 1901r.

7 ANK, Kursa Wyzsze..., 29/486/39, Regulamin Uczennic Wydzia-
tu artystycznego z 1906 r.

8 ANK, Kursa Wyzsze..., 29/486/52, IX Sprawozdanie Dyrek-
cyi Kurs6w Wyzszych dla kobiet im. A. Baranieckiego za r.szk.
1907/8.; 29/486/40, zawiadomienie o wystawie.

9 ANK, Kursa Wyzsze..., 29/486/40, pismo z Magistratu miasta
Krakowa do Dyrekcyji Wyzszych kurséw dla kobiet im. A. Bara-
nieckiego z 1908 r.

10 ANK, Kursa Wyzsze..., 29/486/60: list . Malczewskiego do
Rady miasta Krakowa z 14 marca 1912 roku.

11 ,,Glos Narodu”, 1913, nr 151 (4 VII).

W proces rekrutacji wigczono tez pokaz wlasnych
prac'2.
Kobiety kobietom

Na wydziale artystycznym Kurséw im. dra
A. Baranieckiego swoja kariere rozpoczeta Olga
Boznariska, Aniela Pajgkéwna czy Teofila Certo-
wicz. Ta ostatnia, uczennica Guyskiego, ksztalcita
sie p6zniej w Paryzu, a nastepnie wrocila do Kra-
kowa by w 1897 roku zatozy¢ Szkote Sztuk Piek-
nych dla Kobiet. Na jej organizacje przeznaczyta
wlasne fundusze, ale ze wzgledu na problemy
finansowe, mimo staran o uzyskanie subwen-
cji rzagdowej, zostala zmuszona do jej zamknie-
cia w 1901 roku. Rysunek i malarstwo wykladane
byly przez Jacka Malczewskiego, Wlodzimierza
Tetmajera i Leonarda Stroynowskiego, a histo-
ria sztuki przez Wladystawa Luszczkiewicza.
Rzezbiarka fundowata dla najlepszych uczennic
nagrody kwartalne i pod koniec roku przyznawata
medale’3. Mimo tak krétkiego okresu dziatalno$ci
szkoly, w prasie pojawialy sie recenzje wystaw
prac uczennic. W 1899 roku w "Glosie Narodu"
doceniono prace mlodych adeptek sztuki, zwraca-
jac przede wszystkim uwage na nagrodzone prace
Jadwigi Malinowskiej, Marii Niedzielskiej i Anny
Gramatyki.

Maria Niedzielska, ktéra po SSP Toli Certo-
wicz uzupelnita edukacje w paryskiej Académie
Colarossi i warszawskiej szkole Konrada

12 ANK, Kursa Wyzsze..., Wyzsze Kursa dla kobiet imienia Adryana
Baranieckiego istniejqce od roku 1868.

13 W. Prokesch, Z Krakowa, ,, Tygodnik Ilustrowany”, 1901, nr
4, s. 68; Polskie zycie artystyczne w latach 1890-1914, red. A.
Wojciechowski, Wroctaw 1967, t.1, s.34., Kalendarz J6zefa Czecha
na rok 1898, s. 112.

13
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Krzyzanowskiego, zalozyla w 1908 roku szkole
dla kobiet przy ul. Szpitalnej 17. Krétko po tym,
szkote przeniesiono na ul. Kolejowa 3 (dzisiejsza
Westerplatte)'4. Maria Niedzielska, podobnie jak
Tola Certowicz, zatrudnita calg plejade znako-
mitych artystéw - Jacka Malczewskiego, Leona
Wyczotkowskiego, Wlodzimierza Tetmajera czy
Wojciecha Weissa. Zajecia teoretyczne prowa-
dzit z kolei Feliks Jasieniski. W 1909 roku w ofer-
cie szkoty pojawily sie rowniez zajecia ze sztuki
dekoracyjnej prowadzone przez Jana Bukow-
skiego®>. W 1911 roku Malczewski, Wyczétkowski
i Tetmajer zostali zastgpieni przez Jozefa Pankie-
wicza i Stanistawa ngickiegolﬁ. Uczennice mialy
w ciggu roku szanse zapoznania si¢ z calym gro-
nem profesorskim, poniewaz co tydzien naste-
powata zamiana wyktadowcéw. Rano odbywaty
sie zajecia z rysunku i malarstwa aktu lub glowy,
a wieczorem malowanie lub rysowanie aktu.
Tutaj takze pod koniec roku szkolnego organi-
zowano publiczng wystawe prac studentek, kiedy
przyznawano nagrody i odznaczenia za najlepsze
prace'”. W Szkole Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii
Niedzielskiej uczyla sie m.in. Zofia Stryjenska
i Maria Berezowska.
Kompleksowe nauczanie

Nalezy podkresli¢, ze we wszystkich trzech
szkotach korzystano z zywego modela, a podstawa
nauki byt kurs rysunku i malarstwa. We wszyst-
kich szkotlach istniata tez mozliwo$¢ pobierania
lekcji rzezby (szczegdlnie w szkole Toli Certowicz,
ktéra prowadzila pracownie rzezby). Program
edukacji najbardziej wzbogacala Maria Niedzielska

14 Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie, Spuscizna
Feliksa Jasieriskiego, S1/15.

15 Kalendarz Jézefa Czecha na rok 1910, s. 175.

16 Kalendarz Jozefa Czecha na rok 1912, s. 165; 1913 s. 153, 1914,
s.181.

17 AMNK, Spuscizna F. Jasieriskiego, S1/15, folder z programem
nauki Szkoty sztuk pieknych dla kobiet Maryi Niedzielskiej w Krakowie
ul. Kolejowa 3.
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organizujac wyjscia plenerowe i oferujac zaje-
cia z malarstwa pejzazowego w przyszkolnym
ogrodzie. Szkola Niedzielskiej zostala zalozona
najpo6zniej, wiadomo wiec, ze malarka musiata
opracowywac program na podstawie wlasnych
doswiadczen, tym bardziej, ze sama uczeszczala
do szkoly zalozonej przez kobiete. Tutaj pojawia
sie rzecz znamienna dla dziatalnosci tych szkot,
czyli pewna cigglos¢ - obie kobiety musiatly uzy-
ska¢ na tyle dobre wyksztatcenie i satysfakcje
z dotychczasowej edukacji, ze postanowily utwo-
rzy¢ wlasne szkoly zapewniajac tam wysoki
poziom nauczania. O poziomie ksztalcenia na
Wydziale Artystycznym Kurséow Wyzszych im.
A. Baranieckiego $wiadczy z kolei liczba uczennic
i fakt, ze w pierwszych latach XX wieku wpro-
wadzono tam egzamin wstepny, ktérego nie
przewidywaly pozostate dwie placéwki (chociaz
w folderze z programem nauki w Szkole Sztuk
Pieknych Marii Niedzielskiej pojawia sie zapis
»Dyrektorka Szkoly rozstrzyga o dostatecznem
przygotowaniu uczennic i o ich przyjeciu...”).
Trudno jest wiec poréwnaé poziom ksztatcenia
w szkotach i okresli¢, gdzie byt najwyzszy. Tym
bardziej, ze nie wiemy, jak potoczylyby sie dalsze
losy w rownie dobrze dziatajacej szkole Toli Cer-
towiczowny.

Na koniec warto uwzgledni¢ jeszcze dlugos¢
trwania poszczegdlnych kurséw. Kursy Wyzsze
im. A. Baranieckiego zakladaly poczatkowo jeden
rok, by pézniej rozszerzy¢ program nauki na trzy
lata. W szkole Marii Niedzielskiej wprowadzono
dwuletni cykl nauki, a na podstawie biograméw
kobiet uczeszczajacych do SSP Toli Certowicz,
nalezy przypuszczaé, ze program musial tam
przewidywac wiecej niz jeden rok edukacji.

Artykul zostal przedrukowany z ,,Wiadomosci
ASP” nr 81, kwiecieni 2018, s. 32-34.

18 IS PAN, zb.spec., 1482, folder z programem nauki Szkoty sztuk
pieknych dla kobiet Maryi Niedzielskiej w Krakowie ul. Kolejowa 3.

HISTORIA

w latach 1818-1895

Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie ma
dwiescie lat. Powstala w 1818 roku w ramach
Uniwersytetu Jagielloniskiego jako instytut pod-
porzadkowany dziekanowi Oddzialu Literatury
Wydzialu Filozoficznego. Dopiero w drugim
stuleciu swego istnienia otworzyla podwoje dla
kobiet. jednak juz w XIX w. kobiety podejmowaly
starania o dostep do szkolnictwa artystycznego
w Krakowie.

|
MICHAL PILIKOWSKI

W 1821 roku dziekanem Oddziatu Literatury
zostal Hermann Schugt. Jako przeloZzony arty-
stéw czuwal nad organizacja powierzonej sobie
jednostki. Po obejrzeniu wystawy koncoworocz-
nej z 1822 roku byt spokojny o poziom prezento-
wany przez studentow Akademii. Dal temu wyraz
w artykule zamieszczonym na tamach ,,Pszczotki
Krakowskiej”, czasopisma literacko-artystycz-
nego ukazujacego sie w Wolnym Miescie Krako-
wie. We wprowadzeniu do tekstu zatytutowanego
Piekne Sztuki, redakcja informowata, iz zostat
on nadestany przez , Professora Szugta, maja-
cego naczelny dozér wydziatu sztuk pieknych
w akademii krakowskiej”*. Schugt przedstawit
,»IVs tegorocznego postepu uczniéw malarstwa
i rzezbiarstwa”2. Dziekan rozpoczat swoja relacje
z ekspozycji od przedstawienia sylwetek wybija-
jacych sie studentéw malarstwa. Szerszym omad-
wieniem zaszczycit szesciu z nich. Trzecia z kolei

1 H. Schugt, Pigkne Sztuki, ,,Pszczétka Krakowska” 1822, nr 12,
s. 81-82.
2 Tamze.

Walka kobiet o prawo
do studiowania w Akademii

byta J6zefa Szopowicz. ,,Panna J6zefa Szopowicz
oprdcz rzadkiej zdolnosci w rysunku osobliwie
Landszaftéw okazata podobnie dowody talentéw
niepospolitych w olejnem malowaniu, i zapo-
wiada wspoétrodakom nowy gienjusz, z zasczytem
dla pici swojej”3. Jézefa Szopowicz znalazta sie
w doborowym towarzystwie. Wsréd zauwazonych
przez Schugta adeptéw malarstwa znalezli sie
takze przyszli pedagodzy uczelni: Jan Nepomucen
Glowacki i Jan Nepomucen BizanskKi.

Faktem jest, iz J6zefa Szopowicz brata udziat
w wystawie koncoworocznej studentéw ASP z 1822
roku. Nie jest jednak pewne, w jakim charakterze
tam wystepowata. Rok wczesniej, w 1821 roku,
w wystawie braty udzial panny Konopczanki,
ktore ,,doskonatoscig kopijow olejno oddanych,
w czasie nauki prywatnej przez P. Brodowskiego
dawanej, prawie tylko przez rok jeden, - wzbu-
dzaja podziwienie”%. Moze Jézefa Szopowicz tez
pobierata prywatne lekcje u jednego z profesoréw
Akademii i dzieki temu uzyskala wstep na eks-
pozycje? Nawet jesli tak byto, to i tak obecnos$é
kobiety wystawiajacej swe obrazy na poczatku
XIX wieku na réwni z mezczyznami robi wrazenie
i chlubnie wyréznia krakowska ASP na tle euro-
pejskim.

Akademia Sztuk Pieknych funkcjonowatla
w ramach Uniwersytetu Jagielloniskiego pietnascie
lat, od 1818 do 1833 roku. Byl to okres rozkwitu
uczelni. Niestety, w 1833 roku Akademia zostala
usunieta z Uniwersytetu. Jako Szkota Rysunku
i Malarstwa zostala przylaczona do Instytutu
Technicznego, w strukturze ktérego egzystowala

3 Tamze.
4 ,Pszczdlka Krakowska” 1821, nr 32, s. 143.
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Muzeum im. Baranijsckiego. Grono uezennia kar-
oo rysnekiw | malarsiwa pray muozeom im. Bam-
nieckiege w Erakowie wamicele w tyeh doisch do
ministra oéwialy obszersie umotywowang petyeje, 8-
by read  zeswoll  zasadofezs na  prayjmowanie
kobiet jako wezemmic do krakowskiej sskoly sztuk
pigknyeh, & W esezegilnobed, aby peswolit petentkom
stushad wyklsdiw w ta] szkole | w dwlozeniach jej
ezynny braé udsisf W ussadnienin profby wsksza-
B0 oo [skt, dowedoie siwierdzony, #e kobisly garng
#lg do Sztuk piekmysh ¢ wielkim sapatem, a pogba-
wiome dostapn do  Akademji, ponoszs kreywds do-
tkliws. Jedyay praytulek naukowy damo im w do-
datkowym kaorsie szholy im. Baramieckiege, kurs ten
wazakte, jako dodatkowy, jest mawet dla fredniego,
precistnege wykestaldenia w malarstwie i uskn
ey Rl ol e Mg
mu & m o wymagan powiada-
Jyeych sal ma pracownis, orax imnych wiezbedayeh
uregdeeti; 2) kurs rosporzydza bardze ezezuplemi si-
lami manezycielskiemi; 3) program manki obejmuoje
iylico elementarpe rasady i éwiczenia wsntuoe; 4)
mawel W tym szcanplym zakresie odbywajg sig tylke
trey lekeje tygodoiowo. Hurs wige dotyehoraso=y
jeat zaledwie mitars sxkols nﬂmlmuh Wi
bee Akademji, ktira rozporzadza od niemi pra-
cowniami, calym sastipem wybitayeh. rozlegly sla-
Wy ciessgeyeh sig artystiw, jake profesoréw, a wre-
azzsie polrgebnemi urzgdemiami. Nadto kurs pawytery
£ powodu ich stosunkowo opiat jest niedoste-
pey dla wieln kobiet, pragngeyeh sig kextabsid w ma-
larstwie. Podoleane ma petyeli uesemnice udawaly
wig jut do dokicen skely Sziok pigkmyeh, p. Falats,
ktiry, jak slychad, sajat slanowisko dla petentek
bardzo tyesliwe, w supelmodiei uzuat sluszwodé po-
wytasych $gdaf i preyriek ze swej eirony energi-
ezule jo popreed.

przez kolejne czterdziesci lat. Niewiele zostato
z dawnej wielko$ci Akademii. Razem z akademic-
kim statusem uczelnia utracita dawng dynamike
rozwoju. Wyksztalcenie artystyczne w murach
szkoty zdobywa¢ mogli tylko mezczyZni.

0 umozliwieniu kobietom odbywania studiow
na poziomie wyzszym jako pierwszy w Krakowie
pomyslat Adrian Baraniecki. W 1868 roku zatozyt
Wyzsze Kursy dla Kobiet. Nowa placéwka (razem
z Muzeum Techniczno-Przemystowym, drugim
wielkim dzielem Baranieckiego) znalazla swa
siedzibe w zabudowaniach klasztoru oo. fran-
ciszkandw przy ul. Franciszkanskiej 4. Stuchaczki
przybywaly nie tylko z Galicji, ale takze z naj-
dalszych zakatkéw dawnej Rzeczpospolitej. Tego
wilasnie oczekiwatl Adrian Baraniecki: , Pragnat-
bym, zeby corki nasze spod wszystkich zaboréw
mogtly rozszerzac i dopelniac u stop Wawelu swoje
wyksztatcenie w duchu narodowym''>. Studentki
mialy do wyboru trzy wydzialty: Wydzial Histo-
ryczno-Literacki, Wydzial Przyrodniczy i Wydziat

5 J. Kras, Wyzsze Kursy dla Kobiet im. A. Baranieckiego w Krakowie
1868-1924, Krakéw 1972, s. 22.
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Sztuk Pieknych. Baraniecki mys$lat réwniez o zato-
zeniu dwoch kolejnych, Wydziatu Nauk Handlo-
wych i Wydzialu Gospodarczego, ale nie udalo sie
wcieli¢ tych zamierzen w zycie. Wsréd pedago-
gow ,,Baraneum” znajdujemy wielu wybitnych
uczonych, zazwyczaj profesoréw Uniwersytetu
Jagielloniskiego. Kierownikiem Wydziatu Sztuk
Pieknych, zwanego takze Wydzialem Artystycz-
nym, byl najpierw Wladystaw Luszczkiewicz
(w latach 1868-1875), a nastepnie Jan Matejko
(w latach 1875-1893).

Profesorowie Szkoly Sztuk Pieknych w Kra-
kowie i jej absolwenci byli pedagogami Kurséw.
W latach 1884-1886 na Wydziale Artystycznym
studiowata Olga Boznanska. Jej nauczycielami
byli Hipolit Lipiniski i Antoni Piotrowski, ucznio-
wie Jana Matejki. Malarstwa, poza kierownikami,
nauczali m.in. Feliks Szynalewski i Aleksander
Gryglewski. Za nauczanie rzezby odpowiadali tacy
artysci jak Henryk Kossowski czy Marceli Guyski.

Pedagogami Kurséw byli profesorowie Szkoly
Sztuk Pieknych w Krakowie i jej absolwenci.
W latach 1884-1886 na Wydziale Artystycznym
studiowata Olga Boznanska. Jej nauczycielami
byli Hipolit Lipiniski i Antoni Piotrowski, ucznio-
wie Jana Matejki. Malarstwa, poza kierownikami,
nauczali m.in. Feliks Szynalewski i Aleksander
Gryglewski. Za nauczanie rzezby odpowiadali tacy
artysci jak Henryk Kossowski czy Marceli Guyski.

W 1873 roku Szkota Rysunku i Malarstwa
wyzwolila sie z okowdéw Instytutu Technicznego
i jako Szkota Sztuk Pieknych rozpoczeta swoj
samodzielny zywot. Dyrektorem SSP zostal Jan
Matejko. W polowie lat 80. XIX wieku do pracowni
mistrza Jana zakotatala Maria Dulebianka i wyra-
zita che¢ podjecia nauki pod jego kierownictwem.
Nie chodzilo jej tylko o wlasna osobe, ale o otwar-
cie szkoly dla kobiet w ogole. ,,Ja juz i sit i czasu

ku temu mam za mato”®

— odpowiedzial najwy-
bitniejszy polski malarz historyczny.

Jan Matejko w kwestii obecnosci kobiet
w Szkole Sztuk Pieknych byl nieprzejednany. Nie
chodzito tylko o studentki. Réwniez modelki nie
mogtly liczy¢ na jego poblazliwos$¢. W epoce histo-
ryzmu studentom mogli pozowaé tylko modele.
Autor Bitwy pod Grunwaldem nie tylko uwazat sie

6 P. Kuczalska-Reinschmit, S. P. Marya Dulgbianka, ,,Tygodnik
Ilustrowany” 1919, nr 15 (12 IV), s. 238.
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Jedna z najwybitniejszych emancypantek

polskich byla wspomniana juz Maria

Dulebianka. Odmowa Jana Matejki

nie zrazita jej do malarstwa. Studia

artystyczne odbywata w Paryzu, Wiedniu

i Warszawie.

za nauczyciela, ale takze za wychowawce dbajg-
cego o kondycje moralng swych wychowankéw.
By} swiadomy zagrozen zwigzanych z obecnoscia
w pracowni modelki pozujacej do aktu. W tej sytu-
acji, jak zanotowat w swych wspomnieniach Leon
Kowalski, ,,malujac stale pijanego Antka, zaprzy-
siezonego modela szkoly, dojrzewat »wrzdd«,
ktéry musiat peknac¢”?. 1 pekt. ,Wybuchnat skan-
dal! Bohaterami byli spokojni i zrdwnowazeni
ludzie: Lolo Polityriski, Tadek Okon i ktérys trzeci,
czy nie Stefan Matejko, bratanek mistrza — zbez-
czescili $wiety przybytek... zamkneli sie na jed-
nym z kurs6w w towarzystwie pierwszej nagiej
kobiety w tym dostojnym gmachu i... rysowali jg z
zapatem, czujac sie po raz pierwszy meczennikami
sztuki”®. Niestety cale zajscie zauwazyt Marian
Gorzkowski, sekretarz szkoty, ktéry natychmiast
zawiadomit o nim Jana Matejke. Postepek uczniow
wstrzasnal profesorami. ,,Skonstatowano nieza-
wodny upadek moralnosci! Biedny Lolo i Tadek,
jako projektodawcy zamachu na praworzgdno$¢
szkoty, uro$li w naszych oczach na bohateréw.
Tamci znéw wolaja o pomste”?. Z opresji wyba-
wil nieszczesnych adeptéw malarstwa Leopold
Loffler, w ktérego pracowni studiowali. Profe-
sor ,stanal w bojowej pozycji i gromkim glo-
sem oznajmit: »Jezeli moich uczni relegowac
bedziecie, to ja tez z nimi ide — dowidzenia«.
Zlekli sie »sedziowie«... ataku sercowego u sta-
ruszka. Zreszta tez niewiadomo co Wieden na to.

7 L. Kowalski, Pendzlem i piérem, Krak6w 1934, s. 54-56, 129-
131

8 Tamze.

9 Tamze.

Dali spokéj”*°. Dzialo sie to w roku 1893 - tym
samym, w ktérym zmart Jan Matejko. Dwa lata
wczesniej, w 1891 roku, pierwsza modelka poja-
wila sie w pracowni rzezby prowadzonej przez
Alfreda Dauna i tez musiata ja opusci¢ w atmos-
ferze skandalu™.

0d 1846 roku Krakdéw znajdowat sie w gra-
nicach Cesarstwa Austriackiego. Szkota Sztuk
Pieknych w Krakowie podlegala Ministerstwu
Wyznan i O$wiaty w Wiednia. 6 V 1878 roku mini-
ster Karl Stremayr wydat rozporzadzenie, w kto-
rym warunkowo dopuszczal kobiety do uczelni
wyzszych. Jan Matejko w kwestii modelek mdgt
jednak by¢ zdezorientowany, poniewaz polityk
wypowiadat sie tylko w sprawie kobiet chcacych
podja¢ nauke. Swa zgode minister obwarowat
wieloma zastrzezeniami. Kobiety mogty liczy¢ na
pozytywne rozpatrzenie swego wniosku o podjecie
studiow tylko , w razie szczegdlnych okolicznosci,
godnych uwzglednienia”*?, Ksztalci¢ mogly sie
tylko za zgoda profesora i wladz uczelni. Powinny
przebywac w osobnych salach (czy modelki row-
niez miatyby pozowa¢ tylko kobietom, przebywa-
jacym w swoich pomieszczeniach?). Cho¢ mogly
uczeszczac na zajecia, nie przystugiwat im status
studenta. Byly hospitantkami, czyli go$¢mi. Mogly
podchodzié¢ do wszystkich egzaminéw, ale po
zakonczeniu studiéw nie otrzymywaty dyplomoéw.
Przepisy byly bardzo restrykcyjne, ale pierwszy

10 Tamze.

11 Tamze.

12 Rozporzadzenie Wysokiego Ministerstwa Wyznan i Oswiaty
z 6 maja 1878 roku, [w:] Zbiér najwazniejszych przepiséw uniwersy-
teckich, oprac. K.W. Kumaniecki, Krakéw 1913.
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Jan Matejko nie byt jedynym dyrektorem

Szkoty Sztuk Pieknych, ktéry miat do

czynienia z Marig Dulebianka. 10 lat

pozniej zwrocila sie do Juliana Falata z

postulatem przyjmowania kobiet do SSP.
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krok zostal uczyniony.

Dziatalno$é Wyzszych Kurséw dla Kobiet
Adriana Baranieckiego, pojawienie si¢ modelek
w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych oraz roz-
porzadzenie ministra wyznan i o$wiaty z Wiednia
wpisywalo sie w tendencje europejskie. W drugiej
potowi XIX i na poczatku XX wieku formutowano
postulaty dotyczace rdwnouprawnienia kobiet.
Emancypantki walczyly o przyznanie kobietom
praw wyborczych. Zadaty réwnouprawnienia
w zyciu publicznym. Zabiegaty o zréwnanie kobiet
i mezczyzn w dostepie do edukacji, a zwlaszcza do
studiéw wyzszych. Wypowiadaty sie w kwestiach
ekonomicznych, walczac z przejawami wyklucze-
nia na rynku pracy. Domagaly sie zreformowa-
nia dyskryminujacego kobiety prawa cywilnego.
Emancypantki, cho¢ skupione gtéwnie na celach
spoteczno-politycznych, zwracaly uwage na
potrzebe samorealizacji kobiet i opisywaly ich los.

Jedna z najwybitniejszych emancypantek
polskich byta wspomniana juz Maria Dulebianka.
Odmowa Jana Matejki nie zrazila jej do malarstwa.
Studia artystyczne odbywata w Paryzu, Wiedniu
i Warszawie. Byla bardzo utalentowang artystka.
Swiadcza o tym obrazy rodzajowe i portrety jej
pedzla. Czesto pozowala jej Maria Konopnicka,
z ktora taczyty ja serdeczne relacje i wspdlna
dzialalno$¢ spoteczna. Dulebianka, cho¢ odnosita
sukcesy artystyczne (np. na miedzynarodowej
wystawie w Paryzu w 1900 r. otrzymata honorowe
wyrdznienie za dwa obrazy), zaczela odchodzi¢ od
malarastwa i coraz bardziej poswiecac sie walce
o prawa kobiet i aktywnosci patriotycznej.

Jan Matejko nie byl jedynym dyrektorem
Szkoty Sztuk Pieknych, ktéry miat do czynienia
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z Marig Dulebianka. 10 lat pdzniej zwrdcita sie do
Juliana Falata z postulatem przyjmowania kobiet
do SSP. Sama miata stang¢ na czele wydziatu
dla kobiet. Falat zapewne nie byt przeciwny tej
koncepcji, popieranej przez liczne listy i petycje
zlozong w 1896 r., zajety jednak problemem pod-
niesienia Szkoly Sztuk Pieknych do rangi Aka-
demii nie poswiecit sprawie dostepu kobiet do
uczelni nalezytej uwagi. Sprawa miata dojrzewa¢
przez nastepne 20 lat.

Paulina Kuczalska-Reinschmit, inna czolowa
bojowniczka o prawa kobiet tamtego czasu, pisata
po jej $mierci: ,,Do czci i uznania, jakie sie naleza
zastugom Maryi Dulebianki od kazdego serca
polskiego, Ojczyzne milujacego, kobiety winne
jej oprocz tego jeszcze i wdziecznos$¢ za usilng
i wytrwalq walke o wstep dla nich do uczelni,
zdobycie praw wyborczych i zorganizowanie ich
dziatalno$ci obywatelskiej”*3. Dulgbianka catym
zyciem zapracowala sobie na szacunek ze strony
»Serca polskiego”. W listopadzie 1918 roku w cza-
sie walk o Lwow zorganizowata w miescie stuzbe
sanitarng. P6zniej, jako wystanniczka Czerwo-
nego Krzyza, wybrata sie do obozéw ukrainskich,
gdzie pomagala uwiezionym Zolnierzom polskim.
Zmarla 7 marca 1919 roku na tyfus, ktérym zara-
zita sie od polskich jencéw.

Objecie stanowiska dyrektora Szkoty Sztuk
Pieknych w Krakowie przez Juliana Falata w 1895
roku otworzyto nowy rozdziat w historii walki
kobiet o prawo studiowania w najstarszej polskiej
uczelni plastyczne;j.

13 P. Kuczalska-Reinschmit, S. P. Marya Dulebianka, dz. cyt.,
s. 238.

HISTORIA

Walka kobiet o prawo
do studiowania w Akademii

w latach 1895-1919

Za zadanie wzi¢tam sobie obali¢ ten przesad, ze
kobieta, co skoriczyla uniwersytet, przestaje byé
kobieta.

[Zofia Natkowska)

|
IWONA DEMKO

Jednym z przeklenistw, jakie mogty sie
przydarzy¢ rodzinie pod koniec XIX w., byla
kobieta z ambicjami emancypacyjnymi.
Powszechnie uwazano, ze kobiety, ktdére chciaty
studiowa¢ i pracowa¢, stanowily zagroze-
nie dla porzadku spotecznego, mogly znisz-
czy¢ odwieczny uktad funkcjonowania rodziny.
W 1892 r. powstala nawet nowa jednostka choro-
bowa, Anorexia scholastica, ktora opisat w ,,British
Medical Journal” doktor James Crichton-Browne.
Owo zaburzenie dotyczyto mlodych dziewczat,
ktoére wykazywaty nadmierne dgzenia do nauki.
Objawiato si¢ nerwicg, lunatykowaniem, bélami
glowy, epilepsja, spadkiem wagi, a takze utrata
moralnos$ci i zupelnym szalefistwem. Zaburzenie
bylo nieuleczalne. Doktor James Crichton-Browne
spotkat sie z duzym poparciem w Srodowisku
lekarskim. Dazenia kobiet do samodzielnosci
i niezaleznosci byly mocno krytykowane wszedzie.

W 1897 r. Franciszek K. Kaptanski pisatl
we Lwowie: ,,Pod pozorem réwnouprawnienia
kobiet nadesztaby chwila supremacji kobiet nad
mezczyznami. Zanim by jednak do tego przyszio,
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Krytyczne byly takze kobiety, nawet

takie, ktore nie powinny okazywac

dezaprobaty,

jak Gabriela Zapolska:

,Nie chce kobiet — lekarzy, prawnikow,

weterynarzy itd. Nie filozofuj! Nie kraj

trupow! Nie zatracaj swej godnosci

niewiesciej. To czar! To twoja wiadza!”.

20

moglaby zagrozi¢ naszemu narodowi jeszcze
wigksza kleska z emancypacji anizeli rozbiér Pol-
ski; mianowicie gdyby niezdrowe zasady eman-
cypacyjne zaczely rozpowszechniaé sie u nas
coraz wiecej miedzy kobietami, gdyby te przejely
sie zadza panowania pod pozorem réwnoupraw-
nienia, wtedy antypatia kobiet do mezczyzn
i odwrotnie wzrostaby znacznie, wskutek czego
aureola szacunku, czci i uwielbienia, jaka bywaja
otaczane przez mezczyzn uczciwe kobiety Polki,
znacznie by oslabta, a za to obudzilaby sie
w mezczyznach obawa do Zon emancypowanych,
umniejszenie sie §lubnych matzenstw, zwieksze-
nie bezzennos$ci, rozpusty, za czym przysztaby
ogolna deprawacja tak kobiet, jak mezczyzn, upa-
dek rodziny, upodlenie sie spoteczenistwa i zanik
narodu. Emancypacja kobiet jest zatem $mier-
telnym wrogiem nie tylko polskiego, ale kazdego
narodu”?.

W Krakowie réwniez nie brakowato gloséw
przeciwnych emancypacji. Brylowat w tym Ludwik
Rydygier — ktéry powolywal sie na swoj autorytet
lekarski — profesor Uniwersytetu Jagielloriskiego
i Lwowskiego, a obecnie patron Wojewo6dzkiego
Szpitala Specjalistycznego im. Ludwika Rydygiera
w Krakowie, pisal: ,,Biorac rzecz zasadniczo,
to rownouprawnienie kobiet z mezczyznami jest
nonsensem, bo sie sprzeciwia odwiecznym pra-
wom natury. Dopoki kobieta jest przeznaczona

1 F.K. Kaplaniski, Przeciw emancypacji kobiet, czyli supremacji kobiet
nad mezczyznami, Lwéw 1897, cyt. za: J. Hulewicz, Sprawa wyzsze-
go wyksztatcenia kobiet w Polsce w wieku XIX, Krak6w 1939, s. 254.
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do rodzenia dzieci i karmienia niemowlat, jak
na to wskazuje sama budowa jej narzaddéw, to sta-
nowczo ani mowy by¢é moze o réwnouprawnieniu
z rodzajem meskim. Tak juz w calej przyrodzie
Pan Bog rzeczy utozyl, albo kto woli, niech powie,
tak juz w calej przyrodzie rzeczy sie uksztalto-
waly, Ze role sg podzielone nie tylko u ludzi, ale
i u zwierzat a nawet roélin (...)”2.

Anastazja Dzieduszycka, nauczycielka
i autorka ksigzek, cytowala Stanistawa Bronikow-
skiego, ktéry w 1877 r. wydat broszure Emancy-
pacja i réwnouprawnienie: ,,Wyksztalcenie, jakiego
dla kobiet pragniecie — méwi p. Bronikowski —
rozstroi i tak watle sily kobiece, spoteguje ich
nerwowa drazliwos$¢, czestych choréb umysto-
wych i samobdjstw bedzie powodem, a pozytku
nie przyniesie, bo umyst kobiecy niezdolen two-
rzy¢; nadto, wdziek caly niewiesci - to jej uczu-
cie, skromno$¢, poswiecenie, to ten odwieczny
na $wiat poglad, czesto nielogiczny, zawsze
odstaniajacy skarby mitosci; dzis juz — mowi —
widzimy kobiety zimne, do débr materialnych
jedynie przywigzujace cene, lekcewazace swe
rodzinne obowigzki, a skutek tych to zmian w ich
uksztalceniu.

Chcecie utatwia¢ kobietom przystep
do rzemiost, do zawodow réznych - dodaje -
a nie widziciez, ze tym sposobem odrywacie
je od domowego ogniska? Zapominacie, ze zara-
biaja wprawdzie troche grosza, lecz zaniedbuja

2 L. Rydygier, O dopuszczeniu kobiet do studiéw lekarskich, ,,Prze-
glad Lekarski”, 16 111895, nr 7, s. 99-102.

9
Wieder 26 kwietnia 1917,

Swietna c. k. Dyrekcyo!

Upraszam o taskawe podanie
mi informacji, czy i pod jakiemi
warunkami panienki do
akademii sztuk pieknych mogq
byé przyjete. W nadziei, ze
Swietna Dyrekcya taskawej
informacji tej mi nie odméwi,
kresle sie

z glebokim szacunkiem.
Archiwum ASP w Krakowie.

wychowanie swych dzieci, a dusze ich — to skarby
nad skarbami”3.

Krytyczne byly takze kobiety, nawet takie,
ktére nie powinny okazywaé dezaprobaty, jak
Gabriela Zapolska: ,,Nie chce kobiet — lekarzy,
prawnikéw, weterynarzy itd. Nie filozofuj! Nie
kraj trupow! Nie zatracaj swej godnosci niewie-
$ciej. To czar! To twoja wiadza!”.

Ktora chcialaby wobec takich argumentéw by¢
emancypantka? Ktére miaty na tyle odwagi, aby
studiowaé?

Jedna z odwaznych byta Maria Dule-
bianka przekonana o tym, ze udzial tworzacych
kobiet artystek wzbogaci sztuke. W swoim tek-
Scie O twérczosci kobiet opublikowanym w 1903 r.
Dulebianka pisata: ,,Podniesienie tworczosci
kobiety bedzie podniesieniem tworczosci w ogole.
Bo gleba tworczosci cztowieka nie jest wcale
wyzyskang w miare jej zasobéw i niezawodnie
moze i musi sta¢ sie wydajniejsza; jak ziemia
przez wyzsza uprawe, moze nies¢ plon stokro¢
bogatszy, nizli go niesie dzisiaj””.

To ona jako pierwsza nawolywata do walki
o prawo studiowania kobiet w krakowskiej ASP.

W 1895 r. w grudniowym wydaniu ,,Steru”®

3 A. Dzieduszycka, Jeszcze o wychowaniu i powotaniu kobiety,
Warszawa 1878, s. 4—5

4 G. Zapolska, W sprawie emancypacji kobiet, ,, Szkota”, 1891,
s.149, za: J. Hulewicz, Walka kobiet polskich o dostep na uniwersyte-
ty, Warszawa 1936, s. 22

5 M. Dulebianka, O twérczosci kobiet, [w:] Gtos kobiet w kwestii
kobiecej, red. K. Bujwidowa, Krakow 1903, s. 196-197.

6 ,Ster. Dwutygodnik do Spraw Wychowania i Pracy Kobiet”
byt polskim czasopismem ukazujgcym si¢ we Lwowie w latach
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zamies$cita artykut pod znamiennym tytutem
Kotaczcie, a bedzie wam otworzono. By¢ moze zain-
spirowato ja zdarzenie, do ktérego doszto nie-
opodal placu Matejki przy krakowskich Plantach,
gdzie rok wczesniej sptyneto ok. 50 podan kobiet
o przyjecie na Uniwersytet Jagielloriski. Wszystkie
— poza trzema - zostaly odrzucone. Trzy kobiety:
Janina Kosmowska, Jadwiga Sikorska i Stanistawa
Dowgialtéwna zostaly przyjete na studia farma-
ceutyczne w charakterze hospitantek. W swoim
artykule Dulebianka méwita o potrzebie solidar-
nosci kobiet w walce o prawo studiowania w Aka-
demii: ,,Za posrednictwem «Steru» zwracam
sie tedy do calego szeregu kobiet pracujacych
i chcacych pracowac na polu sztuki z serdecznym
wezwaniem, aby za porozumieniem sie i wspol-
nymi sitami rozpocza¢ starania o wstep do Szkoty
Sztuk Pieknych w Krakowie. Nie widze powodu,
dla ktérego wstep miatby by¢é odmoéwiony. Przed
kilku laty sama podejmowatam takie usitowania,
lecz otrzymatam od Matejki odpowiedz: «Ja juz
i sit, i czasu ku temu mam za mato>. Obecnie
mamy Dyrekcje mtoda, do reform sklonniejsza,

1895-1897, potem od 1907 w Warszawie. Redaktorka naczelna
byla Paulina Kuczalska-Reinschmit. Pismo poswiecone byto
prawom Kkobiet.
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skorzystajmy z tego i zwro¢my sie do niej z prosba
o otwarcie nam podwoi szkoty”7.

Na czele Akademii stal nowy dyrektor, Julian
Falat.

By¢ moze wiasnie ten artykul, ktéry ukazat
sie w ,,Sterze”, zmobilizowal uczennice Wyz-
szych Kurséw dla Kobiet im. A. Baranieckiego
do napisania petycji, gdyz niecale dwa miesigce
pozniej, 25 11 1896 r., ,,Ster” informowal, ze 10
uczennic wystato prosby do Ministerstwa Wyznan
i O$wiaty® i Kota Polskiego?. Trzecie podanie

7 M. Dulebianka, Kotaczcie, a bedzie wam otworzono, ,,Ster”,

25 xii 1895, nr 2, s. 18.

8 Szkola Sztuk Pigknych w Krakowie podlegata c.k. Minister-
stwu Wyznari i O$wiaty we Wiedniu (istniejgcemu w latach
1848-1918), a korespondencja z ministerstwem odbywata sie
za posrednictwem c.k. namiestnictwa we Lwowie (istniejacego
w latach 1857-1921), zgodnie ze statutem z 1876 r.

9 Kota Polskie byly polskimi frakcjami sejmowymi w parlamen-
tach panstw zaborczych, stworzone do konsolidacji stanowiska
Polakéw. Koto Polskie w parlamencie austriackim utworzono
w 1867 r., zasiadali w nim konserwatysci
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miato p6j$¢ do Rady Panistwa. Z upowaznienia
Kola przed Radg Panstwa mial przemawia¢, wsta-
wiajac sie za kobietami, dr Pietak. ,,Ster” pisal:
,,(...) spodziewa¢ sie mozna, ze jakkolwiek nie
bez trudnosci i kwestia wstepu kobiet do szkoty
sztuk pieknych pomyslnie rozstrzygnieta zosta-
nie. Tym wiecej, ze pan Falat przychylnie jest dla
tej reformy usposobiony”°.

W archiwach ASP mozna znalez¢ protokét z 22
11 1896 r., bedacy reakcja na list z namiestnictwa
w sprawie prosby uczennic Baranieckiego, w ktd-
rym najpierw czytamy:, Profesor Loffler zapytuje
Przewodniczacego Dyrektora, iz sie rozniosty stu-
chy po miescie, ze kobiety maja do Szkoly Sztuk
Pieknych uczeszczad, w jaki wiec sposdb mialoby
to nastgpic¢?”™,

Po dyskusji Grona Profesoréw dyrekcja szkoty
napisata odpowiedz do namiestnictwa zebrang
w sze$ciu punktach. Jeden z punktéw brzmiat:
,Stan umystowy wyksztalcenia w ogéle kobiet
zwlaszcza w kraju naszym w obecnym czasie tak
sie bardzo korzystnie rozwinat i takie niespodzie-
wane z niego powstaly nastepstwa, iz w kazdym
kierunku polskie kobiety maja juz teraz wybitne
u nas znaczenie. Nie tylko w literaturze krajowej,
lecz nadto w dziedzinie sztuk pieknych wykazuja
one szereg przedstawicielek majgcych ustalony juz
rozglos; do$¢ wspomnie¢ nazwiska panien Certo-
wiczéwny, Bierkowskiej, Dulembianki, Roznia-
towskiej, Milewskiej, Pajgkéwny itp. — nie mowiac
juz o Bilinskiej, Boznanskiej, ktérych prace
na zagranicznych wystawach sg bardzo cenione,
a nawet poszukiwane. Ta dagzno$¢ w kraju naszym
kobiet do prac umystowych i wybitne ich stanowi-
ska tym bardziej godne s3 i podziwu, i pochwaly,
ze one wylgcznie tylko mocg mréwczej pracy cha-
rakteru swego i wytrwato$cig niezwyk!a na takie
pochlebne stanowiska wybic sie zdotaly, nie tylko
nie majac zadnej za sobg opieki, ani rzadowej, ani
spolecznej, lecz nadto spotykajac wszedzie albo
zawady, albo nawet niezwyciezone trudno$ci”*2.
Grono Profesoréw przychylnie wyrazito sie

10 ,Ster”, nr 6, s. 95, rubryka Z dzisiejszej doby.

11 Archiwum Akademii Sztuk Piegknych w Krakowie, protokét
z posiedzenia Grona Profesorskiego z 22 111896 r.

12 Dyrekcja SSP w Krakowie do Namiestnictwa, 1896, Mate-
riaty do dziejéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie 1895-1939,
oprac. J.E. Dutkiewicz, J. Jeleniewska-Slesifiska, W. Slesiniski,
Wroctaw-Warszawa—Krakéw 1969, s. 207-208.
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Zgodnie z wymogami ministerstwa
kobiety prosity o osobng sale dla siebie,
ktéra umozliwitaby im nauke.

22 XI 1900 r. ministerstwo wystato
zapytanie do ASP.

o przyjeciu kobiet. Jego czlonkowie zauwazyli,
ze ich obecno$¢ na pewno $wietnie wptynetaby
na studentéw, gdyz zrodzitaby wspdtzawodnic-
two, co mobilizowaloby do postepéw. Aby ten
postulat mégt zostaé spelniony, potrzebne byly
jednak nowe sale, specjalnie dla kobiet, ktorych
Akademia nie miala. Nalezalo takze powiekszy¢
liczbe profesoréw. Zaznaczyli oni, ze gdyby nie
dato sie spetnic propozycji Akademii, to minister-
stwo mogloby przeksztatci¢ kursy dla kobiet Bara-
nieckiego. Na spotkaniu uczennic z Falatem ten
obiecat pomdc w spetnieniu ich prosby. Powstat
pomyst powolania specjalnego oddziatu dla kobiet,
na ktérego czele miata stana¢ Olga Boznariska
badZz Maria Dulebianka. W kwietniu wiedenska
prasa napisata o petycji uczennic oraz o pomysle
utworzenia oddziatu zeniskiego, ktérym kiero-
wa¢ miataby Olga Boznanska. Pod koniec kwiet-
nia malarka napisala list do Falata: ,Laskawy
Panie Dyrektorze! Wyczytatam wczoraj, ku memu
wielkiemu zdziwieniu, w gazecie wiedenskiej, ze
Szanowny Pan ma zamiar ofiarowa¢ mi miejsce
profesora w Akademii Krakowskiej dla oddziatu
kobiet. Jest to ogromny zaszczyt, zanadto wielki
dla mnie, bo nie czuje sie na wysokos$ci podota-
nia podobnemu zadaniu ni moralnie, ni fizycznie.
Dlatego wiec, nie czekajac nawet na odebranie
oficjalnego mianowania, pozwalam sobie dzieko-
wac taskawemu Panu Dyrektorowi za tyle dobroci
i prosi¢ Go o wybaczeni, jezeli w zadnym razie
tego zaszczytu przyjaé nie moge. Azeby unikngé
wiele przykros$ci, pragnelabym bardzo, azeby
Szanowny Pan nikomu o moim li$cie nie wspo-
mnial. Prosze wybaczyc¢ jeszcze, jezeli nie mam
dosy¢ stéw do dziekowania za tak wielki honor.
Polecajac sie nadal taskawej pamieci, pozostaje
z wyrazami najglebszego szacunku i prawdziwej

wdziecznosci”*3,

Tego samego dnia co Olga Boznanska
do Falata napisata rowniez Maria Konopnicka,
aby wstawi¢ sie za Marig Dulebiankg (ktéra miata
wtedy 35 lat). ,, (...) Slysze takze, iz zamierza Pan
oddac blizsze kierownictwo tego Oddziatu kobie-
cie. Jest to piekna pelna $wiezosci i ducha karta
w dziejach Akademii, tak jak i w dziejach Dyrekcji
jej, z Panem Szanownym na czele!

Tu prosba, bardzo goraca i bardzo sprawie-
dliwa nawet. Niechze Szanowny Pan powierzy
te posade, na pierwszy raz, inicjatorce projektu,
tej, ktora poruszajac tak wazna kwestie, zaufata,
ze pod Pana Dyrekcja stac sie to moze — p. Marii
Dulebiance!

Do imienia tego moglabym nie dodawac¢ nic
wiecej: zaswieci ono kiedy$ jako pamiatkowy
napis nad tymi drzwiami, ktérymi kobiety nasze
wejda do Akademii, zyskujgc mozliwos¢ ksztat-
cenia sie w kraju i pod takimi mistrzami jak Pan
(.. "4,

Trzeci list w sprawie kierowania oddziatem dla
kobiet, wspierajagcy kandydature Marii Dulebianki,
napisany doktadnie wtedy, kiedy dwa wczesniej-
sze (28 IV 1896 r.), wyslala jej siostra, dr Anna
Wyczotkowska, lekarka i dziataczka na rzecz
réwnouprawnienia kobiet. W polowie maja spty-
nat ostatni list w sprawie poparcia dla Dulebianki
od Henryka Siemiradzkiego, ktéry przyznat
w nim, ze napisat na prosbe Marii Konopnickiej,
ktéra — nie znajac Fatata osobiscie — zapewne
nie odwazy sie do niego napisa¢ sama. Mylit sie
w swoich przypuszczeniach.

Niestety petycja z 1896 r. nie doczekata
Wy, t. 2: Czasy krakowskie. Korespondencja
z lat 1895-1910, wybdr i oprac. M. Aleksandrowicz, Bielsko-Biala

2008, s. 114.
14 Tamze, s. 115.
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pozytywnego rozwigzania. 1 X 1900 r. Szkola
Sztuk Pieknych zostala przeksztalcona w Aka-
demie Sztuk Pieknych. 5 XII odbyla sie uroczy-
sta inauguracja z udziatem ministra o$wiaty dr.
Hartla oraz namiestnika, Leona hr. Pininskiego.
Niedlugo po przeksztalceniu szkoly w akademie
splyneto w listopadzie 1900 r. kolejne podanie
do Ministerstwa Wyznan i O$wiaty. Tym razem
bylo to osiem kobiet: Nina Bobienska, Emilia de
Laveaux Karcz'®, Wanda Nusbaum, Maria Czaj-
kowska, Jadwiga Malinowska, Celina Wisniewska,
Cybulska i Maria Niedzielska. Kobiety zwrdcily sie
z pro$bg o dopuszczenie ich w charakterze stu-
chaczek (hospitantek) do Akademii Sztuk Piek-
nych. Zgodnie z wymogami ministerstwa kobiety
prosily o osobng sale dla siebie, ktéra umozliwi-
taby im nauke. 22 XI 1900 r. ministerstwo wystato
zapytanie do asp, ,,czy i pod jakimi warunkami
mogloby nastapi¢ przyjecie uczennic, jako uczen-
nic nadzwyczajnych do c.k. Akad. Sztuk P. w Kra-
kowie”6,

8 i 22 11901 r. na posiedzeniu profesoréw
podjeto przychylng decyzje. Ponownie wspo-
mniano o tym, ze obecno$¢ kobiet moze wptynaé
pozytywnie na studentéw - ,,bo jesli sie zwazy,
ze kobiety w ogdle jako uczennice odznaczaja sie
zwykle wielka pilnoscig i pracowitoscia, to ten rys
charakteru kobiet bytby jako wzdr pozadanym dla
uczniéw”*7. Grono Profesoréw uwazato, ze moga
przyjac kobiety na dwa lata, na prébe, aby przeko-
nac¢ sie, ,,czy i jakie korzystne dla Akademii z tego

15 L. Regorowicz podaje btedne nazwisko Emilia de Lavaux.
16 L. Regorowicz, Dzieje krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
Lwow 1928, s. 224

17 Tamze, s.116
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wynika¢ moga nastepstwa”'®

. niestety znowu
pojawit sie ten sam problem. Nie bylo stosownych
pomieszczen. Namiestnictwo poprosito o prze-
stanie kosztorysu, zobowigzujac sie do wsparcia
finansowego po przedstawieniu projektu przez
Akademie. Pomimo tak obiecujacego poczatku
sprawa zn6w nie znalazla pozytywnego zakon-
czenia. Utknela, nie wiadomo po ktdrej stronie.
Stownik artystéw polskich podaje, ze dwie
z o$miu Kkobiet zostaty przyjete wtedy na studia.
Miaty to by¢ Maria Czaykowska-Kozicka'? i Emilia
de Laveaux, po mezu Karcz. Obydwie miatly prze-
bywa¢ w Akademii bardzo krétko, zaledwie kilka
miesiecy. Maria wkrotce wyjechata do Paryza,
a Emilia urodzita corke. Nie potwierdza tego jed-
nak Regorowicz w Dziejach krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. , Ministerium nie byto dopusz-
czeniu kobiet do studiéw w Akademii Sztuk Piek-
nych w zasadzie przeciwne, zazadalo jednak, nim
sprawa ta zostanie rozstrzygnieta, by wzia¢ pod
uwage i finansowa strone tej sprawy i ewentual-
nie w odpowiednim czasie postarac sie o pokry-
cie kosztow, ktére M. W. O. obiecato przyznad,
a umotywowany projekt polgczonych z tym kosz-
tow miata przedstawi¢ dyrekcja Akademii. — Mimo
tak przychylnego stanowiska Min. W. O. sprawa
dopuszczenia kobiet nie zostala rozstrzygnieta juz
za dyrekcji Falata. — Utonela ona w aktach naj-
prawdopodobniej Namiestnictwa, a moze i samej
dyrekcji Akademii w zwigzku z gwaltownie wzra-

stajacg liczbg uczniéw Akademii”2°.

18 Tamze.

19 Maria Czaykowska-Kozicka, malarka i graficzka,

(15 VIII 1878-1963).

20 L. Regorowicz, Dzieje krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
s. 116.

Janina Reichert i jej rzezba,
1920-1921.
Archiwum ASP w Krakowie.

W 1907 r. do Akademii Sztuk Pieknych sply-
nela kolejna petycja kobiet. Protokdt z posiedzenia

Dyrekcji i Grona Profesoréw z dnia 6 IV 1907 r.
brzmial:,)Odczytatem wreszcie petycje kobiet
malarek do Grona Profesorskiego wystosowana
a proszaca o poparcie sprawy przyjmowania
kobiet do Akademii. Dyrektor przypomina wobec
tego, Ze sprawa ta byla juz przedmiotem podania
tutejszego do C.K. Ministerstwa Wyznan i Oswiaty,
w ktérym sie za przyjeciem kobiet do krakow-
skiej akademii pod warunkiem wybudowania
w tym celu osobnego gmachu w sasiedztwie,
gdzie nauke prowadziliby profesorowie Akade-
mii za osobnym wynagrodzeniem, [opowiedziat].
Uchwalono pozosta¢ na tym samem stanowisku
i w tym duchu udzieli¢ tej sprawie ewentualnie
poparcia”?,

Po raz kolejny odwotano si¢ do problemu
lokalowego.

Sprawa kobiet wrdcita w 1913 r. Zostata pod-
niesiona na posiedzeniu Grona Profesoréw 11 IV:
»Rektor zagaja posiedzenie i przedklada porzadek
dzienny, na ktéry sklada sie:

21 Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, protokét
z posiedzenia Grona Profesorskiego z 6 IV 1907 r.

1) Oswiadczenie sie Grona na zapytanie C.K.
Ministerstwa Wyznan i Oswiaty co do dopuszcze-
nia kobiet do studiéw w Akademii (...) ad 1) Rek-
tor odczytuje reskrypt C.K. Namiestnictwa z 28/
iii 1913 L.XIV1853 w sprawie dopuszczania kobiet
do studiéw w Akademii Sztuk Pieknych.

Profesor Konstanty Laszczka zaznacza
na wstepie, Ze w naszej akademii dopuszcze-
nie kobiet do studiéw jest niemozliwe tak dtugo,
jak dlugo zaktad miesci sie w obecnym budynku,
ktdry juz teraz jest niemozliwie ciasny i [pod-
nies¢] liczby uczniéw w nim nie podobna.

Co za$ do kwestii dopuszczenia kobiet
do studiéw w przyszlosci, skoro akademia znaj-
dzie pomieszczenie w nowym, obszerniejszym
budynku, jest on zasadniczo za dopuszczeniem
kobiet do studiéw w akademii, ale przy ustano-
wieniu osobnych pracowni dla kobiet, nie za$
do wspdlnych sal z mezczyznami. Do zdania tego
przylaczaja sie profesorowie Axentowicz i Mehof-
fer.

Profesor Pankiewicz, Weiss i Debicki uznaja,
ze obecnie z powodu ciasnoty gmachu o dopusz-
czeniu kobiet do tutejszej akademii mowy by¢ nie
moze, s jednak jednomys$lni zdaniu, ze skoro
warunki pod tym wzgledem sie poprawi, powinny
kobiety do studiéw w akademiach by¢ dopusz-
czone zupetnie na réwni z mezczyznami bez zad-
nych ograniczen i do wspdlnych pracowni.

Wreszcie oSwiadcza sie Rektor Malczewski
zasadniczo przeciw dopuszczeniu kobiet do aka-
demii”?2,

Akademia ciggle miala ten sam problem, nie
miala nowego budynku.

Cztery lata p6zZniej, we wrzesniu 1917 r., przy-
byta do Krakowa Zofia Baltarowicz-Dzielinska®3,
ktéra ze swoimi pracami odwiedzita kolejno
prof. Malczewskiego, potem prof. Laszczke,
na koncu rektora Mehoffera. Pragnela studiowac
rzezbe, nie baczac na zakaz. Zanim przyjechata
do Krakowa, musiata pokonac sprzeciw swojej
matki, ktdra lubita jej méwic: ,,Po moim trupie

22 Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, protokét
z posiedzenia Grona Profesorskiego z 11 IV 1913 r.

23 Obszerna relacje z przybycia Zofii do Krakowa mozna zna-
lez¢ w artykule: Zofia Baltarowicz-Dzieliriska. Pierwsza studentka
na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, ,,Wiadomosci ASP”, 2017,
nr 79, s. 112.
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Pracownia Laszczki ok.
1920-1921, Janina Reichert
trzecia od prawej; druga
Natalia Milan, archiwum
ASP w Krakowie.
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péjdziesz do Akademii”?4 — argumentujac swoje
stlowa obawa: ,Ja do tego nigdy nie dopuszcze,
azeby moja cérka zostala emancypantka!”25.

Zofia byla jednak nieprzejednana w swoim
dazeniu do studiowania. I udato jej sie! Grono
Profesoréw przyznato wspdlnie, ze talent, jakim
dysponuje Zofia, uprawnia jg do podjecia stu-
diéw w charakterze hospitantki. Rzezbiarka
zaczela swoja prace w pracowni prof. Laszczki
na poczatku pazdziernika. Tym sposobem umoz-
liwita pozostatym kobietom szturmowanie Aka-
demii. Wylom, ktérego dokonata, miat swoje
konsekwencje. W roku nastepnym w pracowni
prof. Weissa pojawila sie przyjaciétka Zofii, Iza
Polakiewicz, a potem Zofia Rudzka. Miesigc przed
oficjalng uchwalg o przyjeciu kobiet do pracowni
prof. Laszczki dolgczyla Janina Reichert. W pierw-
szym semestrze 1917 r. w calej Akademii bylo
jednak 80 studentéw mezczyzn i Zofia Baltaro-
wicz - jedyna kobieta. Zofia studiowata do 1920 .,
po czym opuscila Akademie. Wrdcila do niej
w wieku 52 lat, aby ukonczy¢ dwa brakujace lata.
Studiowata réwnolegle z cérka, Danutg Dzielinska,
ktéra réwniez uczyta sie na rzezbie. Swiadectwo
ukorniczenia ASP otrzymata 19 VIII 1948 r.

W konicu zaraz po odzyskaniu niepodlegtosci,
14 XII1 1918 r. — doktadnie 100 lat temu — na posie-
dzeniu Grona Profesoréw pod przewodnictwem

2/ Z. Baltarowicz-Dzielifiska, Kartki z pamietnika. Ja i moja sztu-
ka, zeszyt odrecznie napisany, archiwum ASP, Krakéw.

25 Taz, Autobiografia. Placz nic nie pomoze, cz. III, rozdz. 1,
archiwum ASP, Krakéw.
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rektora Wojciecha Weissa zostala przyjeta ofi-
cjalna uchwata o dopuszczeniu kobiet na studia
do Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Po 100
latach swojego istnienia Akademia otworzyla
swoje bramy dla kobiet.

Warto zaznaczyc¢, ze decyzji o przyjeciu kobiet
nie poprzedzila poprawa warunkéw lokalowych,
a — jak pamietamy z wcze$niejszych protokotéw
— wilasnie ten argument zawsze przesadzat o nie-
przyjmowaniu ich do Akademi. Zapewne sprawa
kobiet wykorzystywana byta jako karta przetar-
gowa w rozmowach z ministerstwem w kwestii
poprawy warunkow lokalowych. Niemniej jednak
powiedzieé¢ trzeba réwniez, ze problem lokalowy
byt realnym zmartwieniem, z ktérym Akademia
borykala sie na przestrzeni wielu lat.

Lista pierwszych studentek na krakowskiej
asp pojawila sie przy zapisie zaliczenia pétrocza
normalnych studiéw 30 VII 1920 r. Kobiety zajely
numery porzadkowe od 99 do 115, co dawato
17 kobiet. Dwie: Maria Stanistawa Gutkow-
ska i Helena Kozlowska - zapisaly sie do pra-
cowni prof. Pieikowskiego. Trzy: Irena Bojarska,
Irena Borzecka i Janina Kopysteniska — do pra-
cowni prof. Mehoffera. Trzy: Stefania Feillowa,
Halina Miaczynska i Olga Plutecka — do pra-
cowni prof. Axentowicza. Cztery: Maria Fromo-
wiczéwna, Bala Lesseréwna, Janina Narzymska
i Helena Loriéwna - do pracowni prof. Weissa;
i najwiecej, bo pieé¢, do pracowni prof. Laszczki
(nie liczac obecnej tam juz Zofii Baltarowicz).
Na liscie studentéw w pracowni prof. Laszczki

>

Pracownia LaszczKi ok. 1920-1921.
Janina Reichert trzecia od lewej.
Archiwum ASP w Krakowie.

z roku 1919/1920 znalazly sie: Zofia Marséwna,
Natalia Milan, Olga Niewska, Janina Reichertéwna
i Romana Szereszewska oraz czterej mezczyzni:
Jozef Jura, Stanistaw Majchrzak, Stanistaw Tracz
i Ignacy Zelek. W drugim pétroczu doszla jesz-
cze jedna kobieta, Izabela Koziebrodzka. W roku
1919/1920 kobiety stanowily 17,5% wszystkich
studiujacych.

W Regulaminie nauk z 1920 r. pojawia sie
adnotacja (art. 5), ze ,,do Akademii Sztuk Piek-
nych przyjmowani by¢é moga jako ucznio-
wie zwyczajni osoby obojga plci w wieku
od 16-tu do 30-tu lat”2°. Zapis dotyczacy obojga
pici pojawit sie wtedy w regulaminie po raz
pierwszy.

Nowa sytuacja, jaka byla obecno$¢ kobiet
w Akademii, stala sie widoczna w protokotach
z obrad profesoréw. Do tej pory pojawiata sie tam
jedynie meska forma: ,studenci” czy , kandy-
daci”. 0d momentu podjecia decyzji o przyjeciu
kobiet protokotly kazdorazowo wymieniajg obie
formy: ,kandydatéw i kandydatek”, ,;uczniéw
i uczennic”.

Te, ktore napieraly na dopuszczenie do uczelni
wyzszych w Krakowie, przyjezdzaly z Krélewca,
z zaboru rosyjskiego, z okolic Lwowa, nie byly
to zwykle krakowianki. Pisala o tym Jadwiga Kle-
mensiewiczowa:,,I miedzy zasiedzialych na swych
katedrach konserwatywnych profesoréw lub

26 Tymczasowy Regulamin nauk Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie wydany na podstawie 3. statutu Akademii, archiwum
ASP w Krakowie.

rajcéw miejskich, drzemigcych na posiedzeniach,

a odwiecznie jedno i to samo uchwalajgcych —
weciskaé sie zaczely elementy obce, budzace nie-
pokdj i sprzeciw, bo pragnace wprowadzi¢ swiezy
powiew idei (...). Ba, nawet kobiety zaczynaty
pukac w stare mury i falg cala pchac sie do Sre-
dniowiecznego miasta, zmuszajac konserwa-
tywnych opiekunéw Almae Matris do powziecia
przychylnych dla nich postanowien. Tylko to nie
byly kobiety krakowskie — o nie! Te drzematy
jeszcze wsrdéd swych «trzech k»27 i gorszyly sig

tym, co sie dzieje”?8.

Artykul zostal przedrukowany z ,,Wiadomosci
ASP” nr 81, kwiecieni 2018, s. 39-47.

Ps. Nasza akademia jest prawdopodobnie jedyna
akademia w Polsce, ktora posiada na swojej stro-
nie internetowej w zakladce "Historia" podza-

kladke "Kobiety w Akademii"!!!

27 Z niem. Kirche, Kiiche, Kinder — co na polski mozna przettu-
maczy¢ jako: ,,Ko$ci6t, Kuchnia, Kotyska”.

28 J. Klemensiewiczowa, Przebojem ku wiedzy. Wspomnienia jednej
z pierwszych studentek krakowskich z XIX wieku, Wroctaw— Warsza-
wa-Krakéw 1961, s. 259.
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HISTORIA

Zofia Baltarowicz-Dzielinska

Pierwsza studentka

na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

IWONA DEMKO

Doktadnie 100 lat temu, we wrze-
$niu 1917 r., nieSwiadoma tego, ze Jacek
Malczewski byl negatywnie nasta-
wiony do przyjmowania kobiet na Aka-
demie, pojawila sie w drzwiach jego
domu 23-letnia Zofia Baltarowicz. Jej
cel byt jasny: chciata przekonaé Mistrza,
jak o nim mys§lata, cztowieka genial-
nego, do tego, aby przyjeto ja na studia.
W roku 1917 kobiety nie mogly studiowac
na Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie. Wiedzieli o tym wszyscy. Wiedziata
o tym réwniez Zofia Baltarowicz. I mimo
tego, ze wszyscy dokola przypominali jej
o tym zakazie, postanowita spetnic¢ swoje
marzenie.

b r‘-—-—-—
- LT
-, L :!:_

|

Zofia Baltarowicz urodzila sie 23 V
1894 r. w Jaryczowie Starym, w matlej
ukrainskiej miejscowos$ci oddalonej
27 km od Lwowa. Przed I wojng $wia-
towa Jaryczow Stary nalezal do Austro-
-Wegier, przed zaborami Polski do
I Rzeczypospolitej. Od Krakowa dzie-
lito Jaryczow ok. 350 km. Swojg pasje
do rzezbienia Zosia odkryta bardzo
wczesnie. Stato sie to podobno podczas
wizyty szklarza.

»,Mialam piaty rok zycia, kiedy jesie-
nig stary szklarz, Zyd z sasiedniego mia-
steczka Jaryczowa Nowego, zaopatrywat
nasze okna przed zimg. Obserwowatam
jego prace z duzym zainteresowaniem,
co zwrdcito uwage szklarza. W pewnej
chwili przerwat kitowanie okien i przy-
patrzyl mi sie uwaznie, po czym wyjat
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Zofia Dzielinska w swojej
pracowni przy ul. Kurkowej
3 we Lwowie ok. 193, archi-
wum ASP w Krakowie.

3

ze swych zapaséw duzg bryte kitu i dat
mi j z zyczeniem, azebym z tego kitu
«wyrabiala tadne figurki». Od tego
czasu zaczelam lepi¢ w kicie swoje
pierwsze «twory> rzezbiarskie, a kiedy
zabraklo kitu, modelowatam swoje dzie-
cinne pomysty w zwyczajnej z6ttej glinie,
ktérag wydobywatam z rowu za naszym
ogrodem”?,

Pasje artystyczna Zofii popierat ojciec
Jan Baltarowicz, pszczelarz z zamitowa-
nia oraz dlugoletni wéjt w miejscowosci
Jaryczow Stary. Zdecydowanie prze-
ciwna temu byla matka, Zofia Stefania
z Weeber6w, cérka powstarica z 1863 r.
Alfreda Weebera i Ignacji z Zakrzewskich
Weeberowej. Ignacja byta wnuczka Igna-
cego Zakrzewskiego, prezydenta War-
szawy i wspottworcey Konstytucji 3 maja.

» W moim domu rodzinnym pano-
wala atmosfera goracego patriotyzmu,
uczué prawdziwie demokratycznych
i poczucia obowigzku bezinteresownej
pomocy spolecznej. Nic wiec dziwnego,
ze wychowana wsréd takich uczué, pojeé
i przyktadéw, z chwilg gdy zrozumiatam,
Ze moim powotaniem jest zawod arty-
sty, postanowilam moja sztuka stuzy¢
Ojczyznie”?.

Matka uwazala, ze ,najwznios$lej-
szy cel zycia kazdego Polaka”3 to praca

1 Dokument w posiadaniu archiwum ASP w Krako-
wie, z opisem: ,,czystopis ostatni, lipiec 1970”.

2 Dokument w posiadaniu archiwum ASP w Krako-
wie, podpisany jako ,,0dpis zyciorysu dla Muzeum
Sztuki Medalierskiej we Wroclawiu napisata Zofia
Dzielifiska pare miesiecy przed swoja $miercia w 1970
roku”.

3 Z. Baltarowicz-Dzieliriska, Mdj zyciorys, s. 1, Ar-
chiwum TPSP w Krakowie.

_)

Zofia Dzielifiska wraz

z cérka Danutg Dzieliniska,
zdjecie paszportowe,
archiwum ASP w Krakowie.

na roli polaczona z praca spoteczna.
Praca artystki nie wydawala sie matce
wlasciwa dla jej pierworodnej corki. Nie
traktowala tego zajecia Zofii jako przy-
sztego zawodu. Pozwalata corce na pry-
watne lekcje rysunku, poniewaz myslata,
Ze jest to zajecie bardziej rozrywkowe niz
pasja, ktérej miataby sie oddaé jej corka.
Ojciec uwazal, ze poprzez zawdd artysty
Swoj3 twdrczoscig rowniez mozna stu-
zy¢ ojczyznie. Pasja artystyczna Zofii
znajdywata réwniez akceptacje babci
Ignacji z Zakrzewskich Weeberowe;j.

Pierwsze prywatne lekcje rysunku
i malarstwa pobierala u artystki malarki,
absolwentki prywatnej Akademii
Sztuk Pieknych Juliena w Paryzu, Zofii
Briihl-Gotabowej, ktéra mieszkata razem
z mezem, lekarzem okregowym, w Jary-
czowie Nowym. Bylo to w latach 1908-
1912, w czasie nauki w szkole $redniej.

W wieku 16 lat Zofia zachorowatla
na odre, z ktorej wywigzaly sie kompli-
kacje. Potem dopadly ja kolejne choroby.
W rezultacie spedzila kilka miesiecy
w 10zku, ocierajac sie o $mier¢. Choroby
te pozostawily jej na cale zycie ciezka
wade serca.

,Pomimo to nie przestatam marzy¢
o studiach w Akademii Sztuk Pieknych.
Ojciec rozmawial na ten temat ze swoim
przyjacielem dr. Piotrem Kucharskim
ze Lwowa, ktéry opiekowat sie mna pod-
czas choroby. Dr Kucharski o$§wiadczyt
matce: — Zmartwienie ogromne szko-
dzi w chorobach serca. Jezeli pani chce,
azeby cérka zyla, musi jej pani pozwolié

na studia. Wtedy matka ustapita...”*

Klopoty zdrowotne oraz rada lekarza
zmiekczyly serce matki i otworzyly droge
Zofii do studiow.

Jeszcze przed matura, od 1912 r.
uczeszczala do prywatnej Szkoly Sztuk
Pieknych artysty malarza prof. Stani-
stawa Batowskiego we Lwowie. Nauke
przerwata I wojna $wiatowa, ale juz
13 VII 1915 r. Zofia zapisala sie na kursy
rzezby do prof. artysty rzezbiarza Zyg-
munta Kurczynskiego®, ucznia Laszczki,

/4 Jak Zofia Baltarowicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet
Akademie Sztuk Pieknych, ,,Wroctawski Tygodnik
Katolikéw”, R. IX, nr 30 (410), 23 VII 1961, archiwum
TPSP w Krakowie.

5 Zygmunt Kurczynski, urodzony we Lwowie, stu-
diowat rzezbe na krakowskiej ASP, potem wyjechat
do Paryza i tam pobierat nauki u Augusta Rodina.
Kiedy wrécit do Lwowa, realizowat zamdéwienia rzez-
biarskie, wspdlpracujac z architektonicznymi biurami
projektowymi. Piastowal réwniez funkcje radnego
miasta Lwowa. Kiedy wysiedlano Polakéw ze Lwowa,
przenidst sie do Wroclawia, a tam zostat pierwszym
preze- sem Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw,

a takze przyczynit sie do powstania wroctawskiej

a potem Rodina. Wtasnie w pracowni
Kurczynskiego poznata swojego przy-
szlego meza, artyste malarza Kazi-
mierza Dzielinskiego®. U Kurczyriskiego
uczyla sie rzezby przez rok. ROwno-
czes$nie w latach 1915-1916 uczesz-
czala na historie sztuki do prof. Jana
Boloza Antoniewicza i filozofie $cista
do prof. Kazimierza Twardowskiego
na Uniwersytecie Lwowskim?’. Nastepnie
udalo sie jej wyjecha¢ , za granice”® —
na studia w Wiedniu®.

W latach 1916-1917 studiowala
rzezbe w Verein Kunstschule fiir Frauen

Akademii Sztuk Pigknych (za: Wikipedia).

6 Z. Baltarowicz-Dzielifiska, Zyciorys, 23 VII 1956,
s. 1, archiwum TPSP w Krakowie.

7 ,,0dpis zyciorysu dla Muzeum Sztuki Medalierskiej
we Wroctawiu...”, s. 1.

8 Jak Zofia Baltarowicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet
Akademie Sztuk Pieknych.

9 W gazecie jest wydrukowane ,,w Krakowie”,
jednak na egzemplarzu nalezacym do Zofii Balta-
rowicz-Dzielifiskiej jest poprawione dtugopisem
na ,,we Wiedniu”.
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1 Zaswiadczenie prof. Konstantego Laszczki, Dokumentacja Plastyki Wspétczesnej, Instytut Sztuki PAN, W-wa

na Stuberingu u Karla Kauffungena,
profesora wiedenskiej Akademii Sztuk
Pieknych, niedostepnej wowczas dla
kobiet, oraz rysunek u prof. Rothmay-
era. Kontynuowata w Wiedniu réwniez
nauke historii sztuki na Uniwersyte-
cie Wiedeniskim u prof. Maksa Dvoraka
i Jozefa Strzygowskiego, a takze filozo-
fie $ci- stg u prof. Adolfa Stéhra'®. Swoje
studia musiata jednak przerwac.
,Pracowatam po szesnascie godzin
dziennie i byltam z moich wieden-
skich studiéw najzupelniej zadowo-
lona. Niestety Matka moja z obawy
przed zblizeniem sie wojennego frontu
austriacko-rosyjskiego do Lwowa jak
i naszego domu nie zgodzila sie na kon-
tynuowanie moich swietnie rozpocze-
tych wiedenskich studiéw, a to z obawy,
ze zostane odcieta od rodziny wojennym
frontem. To przerwanie moich studiéw
przezywalam dramatycznie. Kochalam
sztuke i chciatam nig stuzy¢ Ojczyznie
i zdawalam sobie sprawe, Ze nie moge
spetnié¢ zyczenia matki — studiowad

10 ,,0dpis zyciorysu dla Muzeum Sztuki Medalier-
skiej we Wroctawiu...”, s. 1

z powrotem we Lwowie, gdzie juz
nauczylam sie wszystkiego jako pla-
styczka, czego moglam sie w tym mie-
$cie nauczy¢... Szukajac wyjscia z tej
bardzo trudnej sytuacji, po dtuzszych
rozwazaniach postanowitam zdoby¢ to,
co wowczas wydawalo sie dla kobiet nie
do zdobycia: wstep na studia do krakow-
skiej akademii sztuk pieknych” "',

Wrécita do domu w kwietniu 1917 r.
W jednym ze swoich zycioryséow napi-
sala, ze oprocz obawy przed zblizajagcym
sie frontem jako kolejny powdd matka
podatla zly stan swego zdrowia. Jedynym
wyjsciem, jakie zostawato Zofii w zaist-
niatej sytuacji, aby nadal rozwijaé¢ swoj
talent, byly studia na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie.

»Zlozylo sie tak szczesliwie, ze wla-
$nie pod koniec wakacji w sierpniu 1917
roku odwiedzil nas wuj Mieczystaw
Ruebenbauer i na mojg prosbe razem
z moim ojcem wytlumaczyli matce,
ze w razie odciecia mnie od domu fron-
tem bojowym austriacko-rosyjskim

11 Tamze.
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znajde opieke u wujostwa zamieszkatych
w Proszowkach pod Bochnig. Wuj Mie-
czystaw byl ozeniony z rodzong siostra
mojej matki Anna.

Otrzymalam wiec zezwolenie
na odbycie studiéw w krakowskiej Aka-
demii od obojga rodzicéw [...]"*%.

,Ojciec jak zawsze dopomogt w kon-
tynuowaniu studiéw nie tylko sercem,
ale i czynem: sprzedatl ze swej pasieki
duze ilosci miodu i dat mi pienigdze
na pobyt w Krakowie”*3,

Czym byta niezgoda rzadéw zaborcy
na studiowanie kobiet wobec zgody
matki. Zofia nie mogla darowaé sobie
takiej sytuacji. By¢ moze matka liczyta
na to, ze cérka wrdci odprawiona z Aka-
demii, i dlatego sie zgodzila.

, Byl wrzesien 1917 roku. Zwine-
tam moje szkice, rysunki i studia olejne
w gruby rulon, wysoki na péttora metra.
Niosac w jednej rece walizke, a w dru-
giej ciezki rulon, wsiadlam do krakow-
skiego pociggu. W Krakowie wynajelam
pokdj na drugim pietrze hotelu miesz-
czacego sie w Rynku na rogu ulicy Flo-
rianskiej” 4.

yZapewniwszy sobie mieszka-
nie, postanowitam rozpocza¢ atak
na Akademie. Wczesnie rano udatam
sie do kosSciota Mariackiego. Tam sie
wyspowiadalam i tam potem caly czas
przystepowatam do Komunii $w.

Wiedzialam, Ze moje przedsiewziecie
jest rewolucyjne i ze profesorowie Aka-
demii bedg robili trudnosci”*>.

»,Dano mi pokéj na drugim pietrze
z oknem wychodzacym na krakowski
Rynek. Od matego dziecka wszczepiano
we mnie jaki$ nieledwie mistyczny pie-
tyzm dla naszej dawnej stolicy. Mozna

12 Z. Baltarowicz-Dzieliriska, Informacje, Pracownia
Sztuki Wspélczesnej, Instytut Sztuki PAN w War-
szawie

13 Z. Baltarowicz-Dzieliniska, Moje studia, s. 5, ar-
chiwum ASP w Krakowie (maszynopis z lipca 1970 —
ostatni przed $miercig)

14 Jak Zofia Baltarowicz-Dzielinska zdobyla dla
kobiet Akademie Sztuk Pieknych.

15 Tamze.

wiec zrozumieé, ze patrzac przez okno
hotelowe na ko$ciét Mariacki, Rynek
i piekne Sukiennice, bylam wzruszona
nie tylko urokiem tego miasta, ale
i Swiadomoscia, ze wlasnie tutaj bede
studiowaé. Nie przerazala mnie mysl,
ze wstep na te studia trzeba bylo dopiero
zdoby¢ - ale zmuszata do dziatania.

Nie roztkliwiajac sie dluzej nad
pieknymi widokami, udatam sie ulicg
Floriariskg do Akademii Sztuk Pieknych
na placu Matejki nr 13. Portierowi strze-
gacemu wstepu do tej uczelni oswiad-
czylam:

— Chce sie zobaczy¢ z profesorem
Malczewskim.

— Profesora nie ma w Akademii
sg przeciez wakacje — objasnit dosy¢
uprzejmie.

— W takim razie prosze o jego adres
prywatny.

Portier z pewnym zdziwieniem
podat mi adres mieszkania pan-
stwa Malczewskich, ktére w tym cza-
sie mies$cito sie przy ulicy Krupniczej.
Mozna by sie zastanowic¢, dlaczego
majac zamiar studiowaé rzezbe, chcia-
tam w pierwszej kolejnosci zobaczy¢
sie ze znanym mi jedynie z jego obra-
z6w malarzem Jackiem Malczewskim.
Wynikatlo to z wewnetrznego przekona-
nia, ze jedynie czlowiek genialny potrafi
zrozumie¢ moje pragnienie studiowania
tam, gdzie dla kobiet wszystkie regu-
laminy zabronily dostepu. I nie omy-
litam sie. Na szcze$cie nie wiedzialam
woéwczas, ze Malczewskiego uwazano
za najwiekszego przeciwnika w dopusz-
czeniu kobiet na studia w Akademii.
W rzeczywistosci, o czym sie przekona-
tam, Malczewski sprzeciwiat sie jedynie
masowemu naptywowi do tej uczelni
kobiet miernie utalentowanych, ktére
nie traktowaly sztuki powaznie.

Z cala ufnos$cig podazytam w strone
ulicy Krupniczej. Dzien byt piekny,
stoneczny. W mieszkaniu panstwa
Malczewskich wprowadzono mnie

do matego pokoiku, od przedpokoju
na lewo, gdzie oczekiwalam na przy-
bycie profesora. Stalam tam z rulonem
szkicow tuz przy drzwiach, ktérymi
weszlam. Po chwili z pokoju, skad
dochodzit gwar licznie zebranych gosci,
wszedl Jacek Malczewski i zapytal
po prostu:

— Czego pani sobie zyczy?

- Ja, panie profesorze, pragne by¢
przyjeta na studia do Akademii.

— A czy pani nie wie, ze dla kobiet
wstep na studia w Akademii jest wzbro-
niony?

— Wiem, panie profesorze, ale wie-
rze w to, ze pan profesor po obejrzeniu
moich szkicow przyjmie mnie do Aka-
demii”*®,

, Ustyszawszy te Smiatg odpowiedz,
Jacek Malczewski zmierzyl mnie pio-
runujgcym wzrokiem od stép po glowe.
Po matej chwili - w czasie ktdorej batam
sie, Ze mnie po prostu wyrzuci — powie-
dzial ostro, wskazujgc wladczym ruchem
reki stot:

- Niech pani pokaze!”*7

,Polozylam je na stole, a sama
zatrzymatam sie w pozycji stojacej
na dawnym miejscu. Nie prosit mnie
przeciez, azebym usiadla... Kiedy Mal-
czewski rozpoczal przeglad moich
szkicéw, jednego po drugim, czeka-
tam na jego decyzje spokojnie, a jed-
nak w wielkim napieciu nerwowym.
Po chwili, ktéra wydawata mi sie bardzo
dluga, powiedzial uprzejmie:

— Prosze niech pani usiadzie.

«To dobry znak>» — pomys$latam,
usiadlam przy stole naprzeciw Jacka
Malczewskiego. Tymczasem on dalej
ogladatl szkice w wielkim milczeniu.
Kiedy natrafil na mdj autoportret, malo-
wany olejno na duzym arkuszu papieru
«Bristol>», spojrzal na mnie z uwaga

16 Z. Baltarowicz-Dzielifiska, Pierwsza student-

ka na Akademii Sztuk Pigknych, ,,Zycie Literackie”,
nr 40, 4 X 1970

17 Jak Zofia Baltarowicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet
Akademie Sztuk Pieknych.

i znowu na portret... Po skoficzonym
przegladzie moich prac zwrdcit gtowe
w strone okna i rozwazat co§ w wielkim
skupieniu. I wreszcie, kiedy juz raczyt
spojrze¢ na mnie, zapytal znowu bardzo
po prostu:

- Co pani chce studiowaé?

— Rzezbe, panie profesorze.

-Rzezbe? Niech pani idzie
do Laszczki i powie mu, ze: ja, Jacek
Malczewski, prosze go, azeby pania
przyjat do swej Szkoty Rzezby w Akade-
mii [...]"*5.

»Wzruszona do glebi duszy zdotalam
wyrazi¢ moja wdzieczno$¢ genialnemu
artyscie zaledwie w trzech stowach:
«Dziekuje Panie Profesorze».

Usmiechnat sie zyczliwie i podat
mi reke na pozegnanie, czego na powi-
tanie nie uczynitl... Po czym zniknat
za drzwiami pokoju, skad dochodzit
gwar licznie zebranych oséb. Co ten
gwar oznaczal, dowiedzialam sie p6zniej
z gazet: To przyjaciele i znajomi Pan-
stwa Malczewskich zbiegli sie powita¢
ocalatego wprost cudownie, po wypadku
w Tatrach, syna Panstwa Malczew-
skich, Rafala.

Do mego podziwu dla wielkiego
artysty dolaczyt sie jeszcze podziw dla
Malczewskiego jako czlowieka dobrego,
ktory w tak uroczystym dniu potrafit
zostawi¢ swoich gosci i ogladaé staran-
nie szkice nieznanej mu osoby. Moznaby
przypusz- czac, ze zrozumial moje pra-
gnienie stuzenia OjczyZnie Sztukg”*?.

,Profesora Laszczke zastalam w jego
pracowni w Akademii przy pl. Matejki.
Kiedy ustyszal, z czym Jacek Malczew-
ski mnie do niego przystatl, zawotal zdu-
miony:

— Co? Jacek Malczewski prosi, azeby
kobiete przyja¢ do Akademii?”>°
yUsadowiona w wygodnym fotelu,

18 Z. Baltarowicz-Dzielifiska, Pierwsza studentka
na Akademii Sztuk Pieknych...

19 Z. Baltarowicz-Dzielifiska, Moje studia, s. 8.

20 Jak Zofia Baltarowicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet
Akademie Sztuk Pieknych.
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1 Zaswiadczenie o studiach, Dokumentacja Plastyki Wspé6tczesnej, Instytut Sztuki PAN, W-wa

nie potrzebowatam obserwowaé wyrazu
twarzy mego przyszlego profesora,
azeby przekonac sie, jakie wrazenie
robig na nim moje prace. Konstanty
Laszczka, przerzucajac w stojacej pozycji
rozlozone na stole szkice, nie ogladat ich
w milczeniu, jak to czynil Malczewski.
Z ust jego wydobywaly sie nieustanne
okrzyki:

— Co za rozmach... Jaka $miata
linia... Talent, talent...

Jednak po skonczonym przegladzie
Laszczka podobnie jak i Malczewski
nieszybko zdoby! sie na wypowiedze-
nie swej decyzji. Natomiast w wielkim
zdenerwowaniu rozpoczat dlugotrwaty
spacer po swojej pracowni. Na jego
wzburzonej twarzy widoczna bytla
wewnetrzna walka. Nietrudno byto
odgadna¢, ze sumienie oraz prosba
Malczewskiego nie pozwalaly mu
powiedzie¢: «nie>, a wydawalo mu sie,
ze wbrew regulaminom bez naraza-
nia sie wiedenskiemu ministerstwu nie
moze powiedzieé: «tak» ",
»,Czekajac na decyzje Laszczki,

21 Z. Baltarowicz-Dzieliriska, Pierwsza studentka
na Akademii Sztuk Pieknych...

mialam az nadto wiele czasu, by roz-
gladna¢ sie po jego pracowni i obejrzec
niezliczong ilo$¢ rzeZb rozstawionych
tak przy $cianach, jak i w posrodku
miejsca pracy, ale nie uczynitam tego.
Calg moja istote absorbowata sprawa
zdobycia wstepu do Akademii... Z wyrazu
twarzy mistrza chcialam wyczytac,
co zamierza ze mng zrobi¢”?2.
»,Wreszcie po dlugotrwalym namysle
Laszczka przerwatl swéj spacer po pra-
cowni, stangt przede mng i o$wiadczyt:
— Ja panig przyjme na studia w mojej
Szkole Rzezby w Akademii, ale pod
warunkiem, Ze pani otrzyma na to réw-
niez zezwolenie Rektora”?3.
,Uszczesliwiona pobieglam do rek-
tora. Byl nim wéwczas Jézef Mehoffer.
Rektorowi podobaly sie moje szkice, ale
wahatl sie z wyrazaniem zgody, obawia-
jac sie wziag¢ na siebie tak wielka odpo-
wiedzialno$¢. Przeciez 6wczesne ustawy
zabranialy kobietom wstepu na Aka-
demie! Obecna przy rozmowie Zona
rektora, kompozytorka Jadwiga Mehof-
ferowa (zmarta w roku 1948), stanela

22 Z. Baltarowicz-Dzielinska, Moje studia, s. 8.
23 Z. Baltarowicz-Dzielinska, Pierwsza studentka
na Akademii Sztuk Pieknych.
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dzielnie po mojej stronie. Starala sie
przekonac meza, ze jezeli mam talent,
powinien pozwoli¢ mu sie rozwingc.
Wreszcie rektor o§wiadczyt: «Zgadzam
sie na przyjecie pani do Akademii, o ile
caly Senat Akademicki na to pozwo-
Lil>> 724,

ySenat akademicki w skladzie:
prof. Jacek Malczewski, prof. Aksen-
towicz, prof. Weiss, prof. Piennkowski,
rektor Mehoffer, prof. Laszczka i inni,
zadecydowal, ze przyjmie mnie warun-
kowo: mam w Akademii wykona¢ prace
rzezbiarska, ktora zadecyduje, czy bede
przyjeta na studia do Akademii w drodze
wyjatku”?5.

»W pierwszym dniu roku akade-
mickiego — z poczatkiem pazdziernika
1917 roku - rozpoczelam studia na tej
uczelni, o ktorej marzytam, majac lat
czternascie...

Kolegami moimi na rzezbie byli
w tym czasie: Bibulski, Zinkow, Hagel-
mayer i Zelek. W nastepnym pétroczu
przybyli: Jura i Tracz. Wszyscy odnosili
sie do mnie z zyczliwoscig i szacunkiem.
Utarto sie wsrdd nich powiedzenie:
Kolezanka Baltarowicz nie jest kobieta!
Kolezanka Baltarowicz to czlowiek.

Po dwéch miesigcach intensywnej
pracy wykonatam duzych rozmiaréw akt
meski. Senat akademicki w komplecie
przyszedt ogladac te rzezbe. Po obejrze-
niu o$wiadczono:

— Zofia Baltarowicz zostaje na dro-
dze wyjatku przyjeta do Akademii Sztuk
Pieknych na rzezbe.

Wstep do Akademii dla kobiet zostat
zdobyty!”26

»Moja rzezba tak zachwycita
wszystkich profesoréw, ze przelamu-
jac regulamin, zezwolono mi studiowac
w akademii w drodze wyjatku w cha-
rakterze hospitantki w Szkole Rzezby

24 Jak Zofia Baltarowicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet
Akademie Sztuk Pieknych.

25 Z. Baltarowicz-Dzielifiska, Zyciorys, s. 4.

26 Jak Zofia Baltarowicz-Dzieliriska zdobyta dla kobiet
Akademie Sztuk Pieknych.

prof. Laszczki oraz dodatkowo rysunek
na Wydziale Malarstwa oraz na wspol-
nym dla wszystkich wydziatéw rysunku
wieczornym. Dla uprawomocnienia
mojej pozycji jako studentki w Aka-
demii, jak i dla zabezpieczenia siebie
przed represjami wladz austriackich
za zlamanie regulaminu przez wpro-
wadzenie do Akademii kobiety na studia
grono profesor6w [Senat] powzieto spe-
cjalng uchwate w dniu 27 pazdziernika
1917 roku. Moca tej uchwatly zezwolono
profesorom na przyjmowanie wybitnie
uzdolnionych kobiet w drodze wyjatku
na studia do Akademii w charakterze
hospitantek. Jednakowoz zezwolenie
to na przyjmowanie kobiet na studia
do «cesarsko-krolewskiej» Akademii
musiato by¢ sformutowane w sposéb,
ktory by nie spowodowat przykrych
konsekwencji dla Senatu Akademii
Krakowskiej. Trzeba pamietad, ze byt
to okres zaboréw”27,

,Byla wyrazona w spos6b zaka-
muflowany ze wzgledu na panujace
pod zaborem stosunki. Moze z jakiego$
powodu nie wszyscy wspotczesni histo-
rycy sztuki zrozumieli ja whasciwie. Rzad
Polski wiedzial, jak te uchwate nalezy
rozumiec¢ i reskryptem ministerialnym
z 30 lipca 1920 r. N 6075/IV/20 uznat
studia kobiet studiujgcych w Akade-
mii przed lipcem 1920 r. w charakterze
hospitantek za studia normalne.

W ten sposdb ja, bedac pierwsza
kobietg studiujgcg w krakowskiej Aka-
demii, w drodze wyjatku na podstawie
reskryptu ministerialnego wymienio-
nego wyzej stalam sie roéwniez moca
rozporzadzenia polskiego rzadu pierw-
szg normalng studentka krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych”?8,.

W archiwach ASP tatwo mozna
odnalez¢ protokot z 27 x 1917 r. Porzadek
obrad wymieniat osiem punktéw. Punkt
Wa Muzeum Sztuki Medalier-
skiej we Wroclawiu...”.

28 Z. Baltarowicz-Dzieliriska, Pierwsza studentka
na Akademii Sztuk Pigknych...

pierwszy dotyczyt otwarcia roku szkol-
nego 1917/1918. W pierw- szej kolejno-
$ci omowiono wpisy na nowy rok, potem
klopoty kursu grafiki z powodu powo-
lania do wojska prowadzacego instruk-
tora, a nastepnie rektor podal propozycje
na kierownika wieczornych rysunkéw.
Na koricu omawiania punktu pierwszego
pojawila sie adnotacja:

, W koncu Rektor podaje, ze wiele
kobiet zglasza sie z prosba o przyjecie
tychze na nauke do tutejszego Zakladu.
Poniewaz uczeszczanie na Kursa kobie-
tom w mys$l regulaminu oraz zapadlej
uchwaty Grona Profesoréw w przedmio-
cie tej sprawy jest niedozwolone, nalezy
zglaszajacym sie odmowic¢ zezwolenia
na uczeszczanie. Pozostawia sie jed-
nakze Profesorom dowolnos¢ przypusz-
czania kobiet i zezwalania na prywatne
uczeszczanie na nauke w swoich kur-
sach. Gremium na powyzsze przed-
stawienia jednoglo$nie zgadza sie
w catosci”??.

Zofia mogla uczestniczy¢ w kursach,
jednak nie zostala zapisana w zadnych
dokumentach i nie widnieje na spisie
studentéw z 1917 r. Zapisani s3 tylko jej
koledzy, o ktérych wspomniata w swoim
zyciorysie. Przyjeta na zasadach hospi-
tantki, nie miata prawa przystepowac
do egzaminéw, nie mogta otrzymywac
jakichkolwiek dokumentéw potwier-
dzajacych przebyte uczestnictwo w zaje-
ciach.

»Przez dluzszy czas bylam jedyna
kobieta studentka w Akademii, dopiero
po kilku miesigcach udato sie dwom
kobietom dostaé¢ do pracowni Weissa,
na drugie pétrocze, gdyz sprawa byla juz
latwiejsza. Wylom w murach Akademii
zostat przeze mnie zrobiony”3°.

,Juz w nastepnym roku prof. Weiss
przyjal na malarstwo mojq kolezanke
ze szkoly Batowskiego, I1ze Polakiewicz,

29 Protokét posiedzerl Grona Profesoréw z dnia 27
X 1917, archiwum ASP w Krakowie.
30 Z. Baltarowicz-Dzielifiska, Zyciorys, s. 5.

a w jakis$ czas pdzniej Zofie Rudzka”3".

» W roku 1918 [na drugim roku stu-
diéw], chcac zrzuci¢ jarzmo niewoli
austriackiej, przystapitam do Polskiej
Tajnej Organizacji Wojskowej, gdzie
pracowatam az do «Nocy Mobilizacyj-
nej>», w czasie ktérej uwolniliSmy Kra-
kow z niewoli austriackiej. W czasie owej
nocy — pelniac stuzbe kuriera — przezie-
bitam sie, co spowodowatlo ciezka recy-
dywe zapalenia stawow i 4-miesieczng
przerwe w moich studiach w Krakow-
skiej Akademii”3.

,Bytam odcieta od rodzicéw frontem
wojny. Ciotka moja Anna Ruebenbau-
erowa oddata mnie do Domu Zdrowia,
gdzie przelezatam kilka miesiecy”33.

»,Kiedy z poczatkiem marca 1919
roku [...] wrdcitam do pracy w Akade-
mii, spotkany w hallu uczelni kolega
z malarstwa zawolat:

— Nareszcie zdrowa! Witamy! A byta
juz kolezanka u siebie w pracowni
rzezby?

— Nie, dopiero co wesztam do Aka-
demii.

— No, to zobaczy tam kolezanka nie-
spodzianke.

- Co takiego?

- Kobiety!

Rzeczywiscie w pracowni zasta-
fam kilka kobiet, ktdrym w $lad za mng
pozwolono studiowaé¢ w Akademii. Byty
to kolezanki: Z. Mars6wna, N. Milan,
J. Reichertéwna i Szereszewska. W pare
tygodni p6zniej przybyla jeszcze Olga
Niewska. A potem bytlo ich coraz wiecej
i obecnos¢ ich przestata kogokolwiek
dziwié"34,

14 XII 1918 r. na posiedzeniu Grona
Profesoréow pod przewodnictwem

31 Z. Baltarowicz-Dzielifiska, Pierwsza studentka
na Akademii Sztuk Pieknych... W protokole z 29 IV
1920 r. czytamy, Ze na wniosek prof. Weissa przy-
jeto na drugie pdtrocze biezacego roku jako uczen-
nice zwyczajng Zofie Rudzka.

32 Z.Baltarowicz-Dzieliriska, Mdj zyciorys, s. 3.

33 Z. Baltarowicz-Dzieliriska, Zyciorys, s. 5.

34 Jak Zofia Baltarowicz-Dzielifiska zdobyta dla kobiet
Akademie Sztuk Pieknych.
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Wrociwszy do domu postanowitam

dostac sie do Krakowskiej Akademii

Sztuk Pieknych. Nie bylo to rzecza

latwg, gdyz w tym czasie kobietom

wstep do Akademii byt wzbroniony.

rektora Wojciecha Weissa zanotowano
w protokole bardzo krétka, aczkolwiek
niezwykle istotng informacje:

yPrzewodniczacy podaje wnio-
sek przyjecia kobiet do Akademii jako
Zwyczajne uczennice i z tego powodu
zwiekszy¢ numerus clausus3® uczniéw
zakladu, na co sie zgodzono i wniosek
ten uchwalono”3°.

To jedno zdanie stanowilo o losie
wszystkich kobiet chcgcych studiowac
na Akademii Sztuk Pieknych. Proto-
kot zostat podpisany przez Wojciecha
Weissa, Konstantego Laszczke, J6zefa
Galezowskiego, Teodora Axentowicza,
Ignacego Piennkowskiego i Stanistawa
Debickiego.

Wspomniana rada grona profe-
soréw odbyla sie w sobote. W nie-
dzielnych wydaniach codziennych
gazet krakowskich nie wspominano
o tym fakcie nawet jednym zdaniem.
,,Glos Narodu” w rubryce Kronika pisat
o potwornej taryfie pocztowej, sprze-
dazy cukru, wydawaniu chleba, reper-
tuarze Teatru Stowackiego. ,,Naprzod”
powtarzat informacje o sprzedazy cukru,

35 Numerus clausus (lac. zamknieta liczba) - za-
sada ograniczania liczby studentéw okreslona przez
dang jednostke uniwersytecka, zwykle ze wzgle-
dow praktycznych.

36 Protokét z posiedzenia Grona Profesoréw z dnia
14 XII 1918 roku, archiwum ASP w Krakowie.

34 Wiadomosci ASP /84 -

wspo- minat o zaginieciu 12-letniej Juli
Toronskiej, ,,Nowa Reforma” potwier-
dzata informacje o zaginionej dziew-
czynce, informowala o sprawie oszustwa
zapatkowego i ucieczce bandytow z wie-
zienia... Nie byto réwniez zadnej infor-
macji w ,,Czasie”. Nic nie pojawilo sie
w wymienionych gazetach réwniez
w ciggu tygodnia od wydarzenia. Najwy-
razniej uchwata przyjecia kobiet do Aka-
demii Sztuk Pieknych nie odbila sie
echem po Krakowie. Czy uznano, Ze nie
jest to istotna dla czytelnikéw informa-
cja, czy byla ona na tyle hermetyczna,
ze nie przedostata sie do prasy? Faktem
jest, Ze gazety milczaly. Milczal nawet
tygodnik kobiecy , Na Posterunku”,
poswiecony sprawom spotecznym, eko-
nomicznym, pedagogicznym i etycznym.

W archiwum ASP nie ma najmniej-
szego $ladu po studiach Zofii w latach
1917-1920, a historia pierwszej stu-
dentki krakowskiej ASP nie zostata do tej
pory zapisana w zadnym opracowaniu
zwigzanym z historig Akademii*. Gdyby
nie starania wlasne Zosi, ktora pozosta-
wita po sobie wiele osobiscie napisanych
zyciorys6w oraz artykuléw prasowych,
nie mogtabym odnaleZ¢ jej historii teraz,
100 lat po tym, jak przekroczyla prog
krakowskiej Akademii. Gdyby ona sama
o to nie zadbala, nigdy nie poznaliby$my
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Zyciorys odrecznie napisany przez
Zofie Baltarowicz-Dzieliriska.
Archiwum TPSP, Krakéw

jej losow...

* 0 dalszych losach Zofii bedzie
mozna przeczyta¢ w ksigzce mojego
autorstwa pt. Zofia Baltarowicz-Dzielif-
ska. Pierwsza studentka Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Ksigzka jest w trak-
cie przygotowywania. W przygotowaniu
jest rowniez ksigzka o tym, jak kobiety
walczyly o dostep na ASP w Krakowie.

* Szczegdblne podziekowania dla
Barbary Sos$nickiej, bez ktorej nie odna-
laztabym zapomnianych dokumentéw
dot. Zofii.

* Dzieki moim staraniom archiwum
ASP wzbogaci sie o dokumenty zwigzane
z pierwszg studentka naszej Akademii.

Artykut zostal przedrukowany z ,,Wia-
domosci ASP” nr 79, pazdziernik 2017,
s. 112.

* Po ukazaniu sie 79 nr Wiadomo-
$ci ASP, zostala opublikowana ksigzka
Wspominajgc Akademie, a tam tekst
Z. Baltarowicz-Dzieliniskiej, Pierwsza
studentka na Akademii Sztuk Pieknych,
przedrukowany z ,,Zycia Literackiego”,
nr 40, 4 X 1970. Tekst mozna odnalez¢
nas. 408-414.

* Jest rOwniez w internecie moéj tekst
na stronie Wirtualne Muzea Malopolski.



http://muzea.malopolska.pl/blog/-/blogs/zofia-baltarowicz-dzielinska-%E2%80%93-pierwsza-studentka-na-asp-w-krakowie?p_p_auth=w8C2LDoI&_33_redirect=http%3A%2F%2Fmuzea.malopolska.pl%2Fstrona-glowna%3Fp_p_id%3D101_INSTANCE_n8ittsbyRl5w%26p_p_lifecycle%3D0%26p_p_state%3Dnormal%26p_p_mode%3Dview%26p_p_col_id%3Dcolumn-6%26p_p_col_pos%3D1%26p_p_col_count%3D2&fbclid=IwAR1ORtpd-OVo6aUa5ck1ywbOOTw7Y-k6ZoS6uuVpdZG2RPWz7DFwm9HwXUY

IDEE - FANTAZJE - INTERPRETAC]JE

Dulebianka

Urodzona w poblizu Czarnej

Madonny, w Czestocho-
wie. Na prébach odginania
$wiata, skrzywionego

w strone facetéw, spedzita
lata studiéw filozoficz-
nych w Krakowie i w kilku
innych miejscach Europy
Srodkowej oraz cale lata

w organizacjach i redakcjach
feministycznych. Ceni

sobie swobode osobista, jest
uprzejma i uparta. W 2008
roku zostata wyrézniona
nagroda "Kobiety niepokor-
nej". Mieszka dwa kroki od
Wawelu, w domu zbudo-
wanym ponad sto lat temu
przez pierwsze emancy-
pantki. Dobrze si¢ rozumie
z niektérymi roslinami.
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SEAWOMIRA WALCZEWSKA

Ide sobie ci ja raz przez Planty wieczorowa
pora, mgietka lekka miedzy drzewami sie unosi,
przechodniéw jak na lekarstwo. Taki wieczdr.
Nagle od strony Poselskiej wchodzi na Planty
postaé, ktéra od razu przykuwa moja uwage.
Kobieta, ale jaka$ niedzisiejsza, a jednoczes$nie
aktualna, a wrecz awangardowa. Staromodne ciu-
chy z zeszlej epoki nosi swobodnie, a jej wypro-
stowana postawa i energiczny krok sygnalizuje, Ze
krakowski spleen krakowskim spleenem, ale ona
ma sprawe do zalatwienia.

Gdy nasze drogi sie skrzyzowaly, wiedzia-
tam juz, skad ja znam. Nie mogtam jej tak po
prostu ming¢. Zatrzymatam sie przed nig i naj-
pierw chcialam grzecznie, per ,,prosze pani” sie
do niej zwrdcié, ale najpierw zabrakto mi tchu,
a gdy odzyskalam oddech, wrzasnetam tak, ze
pewnie sama Jadwiga z Wawelu uniosta sie na
lokciu mamroczac gniewnie przez sen, ze co to
za halasy o tej porze: Pietrek, to ty?! Ona tez sie¢
zatrzymata i z uSmiechem popatrzyta mi w oczy,
lekko przytakujac.

Czytalam o tobie, méwitam jej, ale wiecej
myslatam, niz czytalam, bo niewiele o tobie zna-
laztam. Nie pozwolili ci studiowa¢ twojego uko-
chanego malarstwa w Krakowie. Tutaj mieszkatas,
tu chodzitas do szkoly, a potem, gdy chciatas dalej
sie uczy¢, u Matejki, na ASP, powiedzieli ci, ze to
nie dla ciebie. Dla innych tak, ale dla ciebie nie.
Jaki paskudny, arbitralny zakaz. Jaka krzyczaca
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niesprawiedliwo$¢. Swietnie malowatas, lecz
nie wpuscili cie do Akademii Sztuk Pieknych.
Nie talent zadecydowat, tylko pte¢. Rozumiesz
to? Zrozumiata$? Nie zrozumiatas$ i nie podda-
1a$ sie brutalnemu zakazowi. Pewnie niewiele
0s6b wokot ciebie myslato podobnie, jak ty. Gdy
spacerowatas ze znajomymi po Rynku, czy pitas
herbate u Noworolskiego, mogtas od nich stysze(,
Ze tak po prosu jest, ze kobiety nie moga studio-
wacé na ASP i nic sie na to nie poradzi. Co wtedy
czuta$? Musialo ci by¢ strasznie przykro, ze tak
niewiele o0s6b cie rozumie i staje po twojej stro-
nie. Pewnie bytas zbyt dumna, zeby sie skarzy¢
i prosi¢. A moze wiedziatas, ze to i tak nic nie da,
skoro wszyscy naokoto uwazajg, ze to normalne,
gdy na ASP studiuja sami mezczyzni. Pewnie ci
wszyscy mieli mndstwo powaznych argumen-
tow, a ty tylko czuta$, ze tak nie moze by¢, ze to
okropna niesprawiedliwo$¢. Podziwiam cie, ze
nie pozwolita$ odebra¢ sobie swojej pasji. Uwiel-
biam cie za to i jestem ci wdzieczna, ze pokaza-
1a$ droge. Sporo cie to kosztowato, ale wygratas.
Wyjechatas za granice i tam studiowatas. Docenili
cie, miata§ wystawe w Paryzu, takze w Krako-
wie i w Warszawie. Przede wszystkim jednak nie
pozwolilas, zeby cie pozbawiono tego, co byto dla
ciebie wazne. Siebie samej stuchatas i szta$ za
najdelikatniejszymi poruszeniami swojej duszy
nawet wtedy, gdy to bylo bardzo trudne, gdy nikt
cie nie rozumiat i nie wspierat. Widziatam twoje

Niesamowite, prawda? Zeby tak

niespodziewanie Marie Dulebianke

spotkac? Takie rzeczy to tylko

w Krakowie.

obrazy w Muzeum Konopnickiej w Zarnowcu,
bardzo piekne. Podobno jest ich duzo wiecej, ale
poutykane w miejscach podobnie dziwnych, jak
to muzeum. Moze kiedy$ znajdzie sie ktos, kto je
pozbiera i pokaze?

Czytalam tez o twoim kandydowaniu do sejmu
galicyjskiego. Znéw zabratas sie za co$, czego
kobietom nie bylo wolno. Wtedy, na poczatku
XX wieku, wiele sie juz dyskutowalo o prawach
wyborczych dla kobiet. Od 1902 roku istniata
nawet miedzynarodowa organizacja na rzecz
réwnouprawnienia kobiet, IWSA. W Polsce tez
dyskutowano, ale co innego rozmawiaé, a nawet
kldcic sie przy stoliku kawiarnianym, a co innego
zrobi¢. Trzeba duzej wyobrazni, fantazji, suwe-
rennosci, przekonania o swojej racji i zdecydo-
wania, czyli tego, co maja wielkie artystki. To byt
wspaniaty happening polityczny i, przyznaj sie, ty
go musiatas wymysli¢. Moze razem z Konopnicka
go wymyslityscie, ale na pewno w tym projekcie
zagrala wyobraznia artystyczna. Zamiast prosié
o pozwolenie kandydowania i glosowania, same
sobie to wzietyscie. Ordynacja wyborcza nie prze-
widywala tego, Zzeby kobiety braly udzial w wybo-
rach do sejmu galicyjskiego, ale wy nie prosilyscie
nikogo o zgode. Po prostu zorganizowatyscie
komitet wyborczy, a kandydatka bytas ty. Komitet
organizowatl dla ciebie wiece i spotkania wyborcze,
na ktorych ty i cztonkinie komitetu przekonywaty
o potrzebie réwnouprawnienia kobiet. Zasta-
nawiatam sie, co dzi$§ mozna bytoby poréwnaé
z twoim politycznym happeningiem sprzed ponad

wieku. Rewolucje krasnali? — za stabe. Akcje
Femenu? - za mato inkluzywne. Moze gdyby
zakonnice wspotczesnie zorganizowaty konklawe
i wybraly papiezyce? Tak, taki projekt miatby
moze podobnie wstrzasowe oddzialywanie na
przyzwyczajenia myslowe, jak twoje kandydowa-
nie do sejmu galicyjskiego w czasach, gdy kobiety
sie nie liczyly jako podmioty polityczne.
Czytalam, jak w swoich listach do Orzeszko-
wej Konopnicka zartobliwie i czule pisze o tobie:
, Pietrek znow popedzit na szaraki”. Trudno mi
uwierzy¢, ze zabijanie zajecy byto dla ciebie cieka-
wym zajeciem, ale moge sobie §wietnie wyobrazic,
Ze szla$ na polowanie tak, jak jechatas studiowaé
malarstwo i przemawiata$ na swoich wiecach
wyborczych: z pasja do przetamywania zakazéw
spoteczno-kulturowych i kontestujac apartheid
dotyczacy kobiet.
Czytalam teZ, na marginesie starego blankietu
z telegramem, pismem recznym wypisane, ze gdy
Konopnicka umarta, Dulebianka przytomna nie
byla. Nie dziwie sie, tyle lat przezytyscie ze sobg.
No dobrze, przerwata mi Dulebianka, stare
dzieje. Poméwmy lepiej o tym, co teraz. Wiem, ze
jeszcze nie macie rektory na Akademii. Najwyzszy
czas, zeby to zmienic. Ja stawiam na dziewczyne
w rézowym, powiedziala, odwrdcita sie, poma-
chala mi na pozegnanie i znikneta we mgle.
Niesamowite, prawda? Zeby tak niespodzie-
wanie Marie Dulebianke spotkaé? Takie rzeczy to
tylko w Krakowie.
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WSPOMNIENIA

O Hannie Rudzkiej-Cybis

W rozmowie z prof. Janem Pamulg

ALICJA DUBANSKA
Studentka V roku Edukacji
Artystycznej. Urodzona

i zakochana w Krakowie,
rocznik 93. Marzg jej sig

dalekie podréze z farbami,

i oczywiscie mezem, u boku.

Jest psychofanka Paula
Gauguina oraz swojego
profesora - Grzegorza Bed-
narskiego.
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Hanna Rudzka-Cybisowa pracowala na Wydziale
Malarstwa w latach 1945-1967. Byla pierwsza
kobieta, ktora zostala dziekang na ASP w 1959 r.

]
ALICJA DUBANSKA

Alicja Dubariska: Rozmawiamy dzi$ z panem
profesorem Janem Pamulg o Hannie Rudzkiej
Cybisowej.

Prof. Jan Pamutla: Jest mi bardzo milo, Ze moge
rozmawia¢ o mojej pani profesor, bardzo lubianej
profesor Hannie Rudzkiej, ktorej bytem studen-
tem w latach 1961-68 i ostatnim dyplomantem. Co
prawda byla juz na emeryturze w 1967 roku, ale
uznatla za stuszne aby doprowadzi¢ méj dyplom
do konca. Zreszta miatem z nim rozne przygody
i musze tutaj powiedzie¢, ze pani profesor byta dla
mnie wspaniala, nawet gdy zostatem skreslony
z listy studentéw w 1967 roku.

AD: Dlaczego tak si¢ stato?

JP: Po prostu nie pojawitlem sie na zajeciach,
na rozpoczeciu roku. Nie liczac, ze kiedys$ jeszcze
dostane paszport, wybralem sie w wielka podroz
do Zrddet cywilizacji europejskiej - z Paryza do
Aten.

AD: To musial by¢ wspanialy wyjazd!

JP: Wedrowatem bardzo diugo. Autostopem
dotartem do Aten, wtedy kiedy akurat nastapit
zamach putkownikow. Lotnisko zostato zamkniete
na dluzszy okres czasu, wiec musiatem zostac.
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Bytem zmuszony znalez¢ tam prace, aby prze-
trwac.

AD: 0 ile zatem wydluzyla si¢ ta podr6z?

JP: Wroécitem dopiero na poczatku grud-
nia. Przyszedtem do uczelni w biatych, cienkich
spodniach, letnich butach, jak taki wedrujacy
turysta. Oczywiscie zorientowalem sig, ze jestem
juz skreslony z listy studentéw. Udatem sie wiec
do pani profesor, ktora powiedziata: ,,Zrobimy
tak. Przyjdz jutro na plac Matejki i péjdziemy do
dziekana”. Nastepnego dnia wziela mnie za reke
i powiedziata ,,Chodz, idziemy!”. W dziekanacie
siedzial profesor Siemianowicz, a pani profesor
pokazata palcem i powiedziala - ,,Wpisz go.”.
Miata tak ogromny autorytet, ze nie bylo zad-
nych oporéw ze strony pana dziekana. Musze
powiedzie¢, ze gdyby nie interwencja, zreszta nie
pierwsza i nie tylko w mojej sprawie, to zapewne
mialbym duze klopoty z powrotem do akademii.

Pani profesor byta nie tylko dobrym pedago-
giem, ale przede wszystkim wspanialg artystka.
Miata swoja koncepcja sztuki, bardzo klarowna
koncepcje, co mozna byto jasno zobaczy¢ bedac
u niej w pracowni. Przy niemal kazdej korekcie
ukazywata swoéj poglad na sztuke, na to czym jest
malarstwo, czym jest sztuka w ogéle. Odnoszac sie
do konkretnych przyktadéw z muzeéw, zwlaszcza
tych francuskich.

Hanna Rudzka-Cybis
w Domu Plastykéw, 1941

AD: Czy Hanna Rudzka wymagala, aby stu-

denci mieli podobna do niej postawe wobec

malarstwa?

JP: Chodzito bardziej o ogélne zasady malowa-
nia, ktére byly dla niej bardzo wazne.

AD: Znalezli si¢ zatem tacy, ktérzy starali sie

nasladowac¢ jej sposéb malowania?

JP: Niestety byly takie sytuacje, méwiac oczy-
wiscie z uSmiechem, ze studenci malowali niemal
pod jej dyktando! Po prostu jej ulegali.

AD: A czy jej to odpowiadalo?

JP: By¢ mozne bardziej lubita tych, ktérzy pro-
bowali sie zblizy¢ do jej koncepcji. W akademii byt
to taki okres, ze mozna byto natychmiast zobaczy¢
po pracach studentéw, czyja to byla pracownia.

Wystarczyto wej$¢ do profesora Rzepinskiego
i wszystko byto podobne! U nas réwniez duzo byto
takich prac, ktore przypominaty malarstwo kolo-
rystow. Ja sie¢ buntowatem i lubitem malowa¢ pla-
sko. Po pewnej ostrej wymianie zdan, zaraz przy
jednej z pierwszych korekt, juz sie przerazitem.

AD: Pamieta pan, co wtedy powiedziata?

JP: Pamietam, co ja powiedzialem! ($miech)
Ze ja tak nie bede malowal, ze ja tak nie lubie i ze
ja tak nie chce! Pani profesor si¢ obrdcita na pie-
cie i wyszla. Myslatem, Ze pewnie przez nastepne
dni juz do mnie nie podejdzie. Okazalo sie jednak,
ze gdy pojawila sie w pracowni, podeszta jakby
nic sie nie stalo. To bylo nadzwyczajne. Potrak-
towata mnie, jakbym byt jej ulubionym uczniem.
To byta po prostu wielka klasa. Profesor miata
w zyciu tyle doswiadczen, zaréwno artystycznych
jak i tych zyciowych, ze taki problem, to nie byt
dla niej zaden problem. Od tego czasu bardzo ja
polubitem i zobaczytem, ze moge sie wiele od niej
nauczy(¢. Pézniej tak sie nawet ztozyto, ze bylem
jej czestym rozmoéwca.

AD: Czy w prywatnych rozmowach réwnie

czesto wracata do doswiadczen z Paryza?

JP: Zdecydowanie tak. W trakcie pobytu
w Paryzu w latach 1924-31, gdy J6zef Pankiewicz
byt ich opiekunem, otworzono tam filie krakow-

skiej akademii. Bedgc w niej nalezato wykonaé

kopie obrazu i przysta¢ do akademii. Profesor mi

opowiadala, o jej niezwyklym doznaniu, podczas
wykonywania kopii Paolo Veronesego ,,Ukrzy-
zowania”. Spedzajac mndstwo czasu przed tym
obrazem w Luwrze, przezyla niesamowite ol$nie-
nie. Zobaczyta ten obraz jako niezwykle sp6jna
calos¢. To pojecie calosci stato sie najwazniejszym
terminem u kolorystéw. Dla niej zawsze bylo naj-
wazniejsze, zeby zobaczy¢. Zobaczy¢ co$, jako
calos¢. Zobaczenie relacji wszystkich elementow,
a nie rzeczy po kolei, tak jak my je widzimy, jako
zwykli ludzie. Dopiero wtedy mozna malowac, gdy
sie zobaczy fragment rzeczywisto$ci jako malar-
ska catosc.

Z tym wiazalo sie kolejne pojecie — poje-
cie wrazliwosci. Jesli bylo zwigzane z wizja
wzrokowa, to byto ,,wrazliwo$cia oka”. Czesto
mawiala: ,,oko najwazniejsze”.

Ostatnim pojeciem byla harmonia. Te trzy
pojecia pojawialy sie w korektach najczescie;j.
Poza tym, byta ona przeciwna jakiemus teorety-
zowaniu, filozofowaniu w sztuce. To wszystko
wynikalo z ogromnego doswiadczenia. Pankie-
wicz prowadzit dla studentéw w Paryzu regularne
zajecia, podczas ktérych chodzili do muzedéw
i analizowali obrazy. To byla wspaniata szkota.
Nic dziwnego, ze po powrocie w 1931 roku, kapi-
$ci zaczeli dominowac w polskiej sztuce. Wnosili
bowiem uniwersalne wartosci sztuki. Teraz, po
wielu latach uwazam, ze jezeli nawet kto$ nie
chciat w tym kierunku i$¢ po studiach, to zetknat
sie z koncepcjg malarstwa, koncepcja sztuki. Na
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Hanna Rudzka-Cybis, Jan
Pamula,

Wernisaz Wystawy Malar-
stwa i Grafiki Jana Pamuty
Krakéw, 1968
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tej bazie dopiero mozna bylo zobaczy¢, ze sztuka
ma pewne zasady. Ze to nie jest co$, co robimy
wylacznie intuicyjnie, cho¢ oczywiscie intuicja
i wrazliwos¢ jest bardzo wazna.

AD: Trudno si¢ zatem dziwié, ze kolorysci

dlugo dominowali.

JP: Kolorysci mieli bardzo konkretng koncep-
cje sztuki, oparta na optycznej wizji, wywodza-
cej sie z impresjonizmu - po postimpresjonizm.
Bardzo wazny byt Paul Cézanne i jego, tak zwane
, FJozwigzanie ptétna”. Pani profesor mowita nam,
ze gdy nie wiedzial co zrobi¢ z danym fragmen-
tem, to po prostu zostawiat biate ptétno. Ciagle
wracata do okresu paryskiego. Widac, ze to byt jej
najszczesliwszy czas, taki... pieczotowicie zapa-
mietany i wspominany. To wtedy byla z Janem
Cybisem. Mysle, Ze nas zarazita Paryzem, Francja.
MarzyliSmy, zeby tez tam pojechac.

AD: Czy zachecata was do wyjazdu?

JP: Méwita, ze powinni$my zobaczy¢. Cho-
dzito o wszystkie skarby malarstwa, ale rzezbe
takze dobrze rozumiala. Potrafitla wspaniale ana-
lizowadé. Ja, Stanistaw Sacha Stawiarski, Marek
Waniek i paru innych studentéw wyjechaliSmy. Ja
zostatem na troche dluzej, koledzy - na zawsze.

Czesto bywalem u pani profesor. Nawet
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jeszcze w pracowni na Lubomirskich, péZniej ona

sie przeprowadzila na obecng Studencka...

AD: Czy po studiach takze ja pan odwiedzal?

JP: Tak, juz na Studenckiej. To byly bardzo
ciekawe rozmowy. Nie raz bardzo osobiste, doty-
czace rowniez jej zycia, Jana Cybisa. W pewnym
momencie, jeszcze przed wojng, odszed! Jan
Cybis. Pani profesor gorzko to wspominala.

AD: Czesto wspominala o swoim bylym mezu?

Czy juz zawsze czula si¢ bez niego samotnie?

JP: Tak. Zreszta byla w wieku ponad 70 lat,
gdy ja odwiedzalem, wiec tak... Na szczescie
zawsze miala wielu przyjaciél. Szczegdlna wiez
laczyla ja z pania profesor Marig Rzepinska. Nie
raz mi sie zdarzalo, ze profesor mnie zapraszala
do restauracji w hotelu Grand. Profesor Rzepiriska
i Cybisowa miaty tam swdj stolik, gdzie zawsze
jadly obiad. Konwersacja za kazdym razem byla
wspaniala - artystyczna, tak to nazwijmy. To nie-
zwykle postacie, szczegélnie jesli chodzi o teore-
tyczne podejscie do sztuki.

No i zawsze miata papierosa w lufce! To byto
takie charakterystyczne. Tymi swoimi dwoma
palcami trzymata te lufke. Wspaniate réwniez
nosita kapelusze.
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Jan Cybis, Hanna Rudzka-
Cybis

Paryz, 1928

AD: Czyli dbala réwniez o wyglad?
JP: Zawsze. Zawsze elegancko ubrana.. paryski
szyk. Od igly niemal.

AD: Czy po studiach Hanna Cybisowa nadal

traktowata pana jak swojego ucznia?

JP: Tak. Dalej troche bylem jej uczniem...
Wszystkich studentéw tak traktowata. O! Matko-
wata. Zawsze mozna bylo liczy¢ na pomoc od niej,
sam doswiadczytem tego wielokrotnie. Zresztg nie
tylko ja.

Opowiadata: ,,Wy tu tak pracujecie, a gdy ja
zaczynatam studia, to w ktory$ dzien, na tace,
ws$rod bagien, malowatam pejzaz na kleczkach
przez 12 godzin. Nie jedzac i nie pijac.” Osad arty-
styczny zostat jej do samego konca. Byla w tym
osadzie bezwzgledna. To bylo takie pokolenie, ze
oni wyznawali pewne zasady i nie bylo, ze ,,Ach,
ten ma klopoty, jest stabszy, nie daje rady... To
moze trzeba go pochwali¢?”. Nie. Zawsze bylo
uczciwe, rzetelnie, do samego korica. Zdarzato sie
nie raz, ze niektorzy ze studentéw nie wytrzy-
mywali i uciekali na korytarz po ostrej korekcie.
Czasem nawet sie poptakali. Ale ten osad byt naj-
wazniejszy. To byla zasada. Podstawa relacji ze
studentami.

Byly rowniez takie sceny niesamowite, ze gdy
juz czego$ bardzo nie akceptowata, a student byt
bardziej podatny na korekte, to w koricu méwita
i pokazywatla palcem: ,,Wez ten blekit... zmieszaj

go z tym... a teraz potdz. Widzisz? Widzisz?”.

AD: Duzo czasu spedzala ze studentami

W pracowni?

JP: Tak To byly bardzo solidne, dlugie korekty.
Nieraz zajecia sie przedtuzaly. Byli tacy, kté-
rzy malowali caly czas np. Sacha Stawiarski. On,
w ciggu calego dnia, szed! tylko na Kleparz, kupo-
wal kawalek sera, zjadal, stawal na glowie, Zeby
mu dobrze mézg pracowat i malowat caty dzien.
60 obrazéw w ciggu roku akademickiego, 30 obra-
z6w w semestrze! Czes¢ osob oczywiscie nie pra-
cowala, jak to w kazdej pracowni sie zdarza. I to
bytlo tak, ze kto$ stawal na czatach, pietro nizej.
Drugi na gdrze, na trzecim pietrze, w zasiegu
wzroku. Mniej wiecej znali$my rozklad czasowy
pani profesor. Jak juz sie pojawila, to ,,czujki”
mowity: ,Idzie!”. Wtedy nastepny podawat
dalej, a na trzecim pietrze krzyczeli ,,Do sztalug,
natychmiast!”. Swiadczylo to o jej autorytecie... To
byt strach. (§miech)

Ciezko oczywisScie ba¢ sie cieptej, dobrej
osoby... Byl natomiast ten lek, Zze pani profesor
zobaczy, ze nic nie jest zrobione.

Bywaly rowniez historie z trudniejszymi
studentami w zachowaniu np. ze $p. Stasiem
Kuskowskim. Owszem, sporo malowal, ale nie
bylo to malarstwo ,,za wszelka cene”. A zeby ta
korekta dla niego byta pozytywna, to stal przy
drzwiach i jak juz byly sygnaly, Ze idzie, to on
wybiegal i krzyczatl: , Pani profesor! Do mnie, do
mnie!" ($miech). Pokazywat, co namalowat. Raz
nawet przesadzit, bo zapytat ,,Dobre, co?”. Pani
profesor tupnela noga i powiedziala: ,Ja ci dam
dobre!

Ona bardzo cenita studentéw. Jak widziata, ze
kto$ cos robi, to naprawde pomagata. To byly nie-
samowite czasy.

AD: Interesowala sie tym, co studenci robili

po studiach?

JP: Tak, bardzo. Przynosili§my jej katalogi
z naszych wystaw.

AD: A czy Hanna Rudzka miala swoich fawo-

rytéw, ulubieficow?

JP: Tak, miata. Musze powiedzie¢, ze to byli
wilasnie ci studenci, ktérzy malowali kolorystycz-
nie. Ja wtedy nie bardzo chcialem tak malowac.
Musze natomiast powiedzieé, ze po wielu latach
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Hanna Rudzka-Cybis i Jan
Cybis w dniu §lubu
Krakéw, (ul. Krzywa 7)

22 lipca 1924
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uswiadomitem sobie, Ze miato to sens. Niektorzy

jednak wpadli w taka maniere, Ze zostala im juz
do korica zycia. Nie potrafili zrobi¢ nastepnego
ruchu, Zeby ja zburzy¢ i zacza¢ wszystko na nowo.

WalczyliSmy w trakcie studiéw bardzo ostro
o stypendium artystyczne. W ostatecznej ocenie,
mimo Ze byla komisja uczelniana, wydziatowa, to
jednak pani profesor zdotata przeforsowac tego,
ktory byt jej ulubienncem. Tak po prostu byto.
($miech)

Wida¢ bylo jej doswiadczenie, réwniez peda-
gogiczne, organizacyjne. Byla w koricu przez jakis$
czas rowniez dziekanem wydzialu malarstwa!

AD: Na dodatek pierwsza w historii akademii.

JP: Tak. Byla wielkim autorytetem. Inni pro-
fesorowie uznawali jej autorytet, wielki, arty-
styczny i ten zyciowy. Nawet Cybis — opowiadata
mi — bedac juz w Warszawie, mial wielka wystawe
w Zachecie. I mimo, ze nie byli juz ze soba od
wielu lat, to gdy ja organizowatl, poprosit Hanne
Rudzka-Cybisowa, aby pomoglta mu rozmiescic¢
obrazy, a nie jego obecna partnerka - Helena
Zarembianka. Tak cenil zdanie Hanny.

AD: Czyli po rozwodzie nadal mieli kontakt

na stopie kolezenskiej? Nie byto miedzy nimi
niezgody?
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JP: Chyba nie... Chociaz musze powiedzieé, ze
to dla niej byto bardzo trudne. Do konca nie byta
z tym pogodzona.

AD: A czy gdy zaczela uczy¢ na akademii, to
ten wspomniany wczesniej autorytet musiata
dopiero zbudowaé? Jak inni profesorowie ja
traktowali?

JP: Ona juz miata swdj autorytet. To byto
wspaniate malarstwo. Jej autorytet zawsze prze-
wazal. Pamietam, jak jednego dnia przyszed?
profesor Emil Krcha. Pani profesor robita w tym
czasie korekte. Profesor Krcha uchylit drzwi... To
byl bardzo spokojny czlowiek... Wsadzit gltowe,
gdyz chcial wywota¢ panig profesor. Kto$ wiec
zwrdcit jej uwage, ze pan profesor czeka pod
drzwiami. A ona krzyknetla: "No, Emilka! Cze-
kaj, czekaj na korytarzu!"($miech). Takie wlasnie
miala czasem nietypowe zachowania...

AD: Czy w czasach socrealizmu w polskiej

sztuce, rOwniez utrzymywata ten autorytet?

JP: Pani profesor opowiadala, jak w okresie
socrealizmu, przyjechala delegacja radzieckich
artystow. Zebrali wszystkich profesoréw akade-
mii w Sali Senackiej, no i jeden z tych radzieckich
"akademikow, artystow", rzucit na stét stos pism
radzieckich o sztuce i kazat to oglada¢. Thumaczyt,
co to jest socrealizm. Pani profesor méwita: ,,my
patrzyliSmy na niego jak na jakie$ kuriozum, co
nic nie wie o sztuce.” W koricu podchodzili do tego
z pozycji Swiatowej.

AD: A czy Rudzka to szanowala, gdy ktorys
ze studentow lub profesoréw odwracatl sie od
koloryzmu i szedl nowa droga?

JP: Tego to juz nie wiem. W kazdym razie bar-
dzo szanowata swoich bytych studentéw Andrzeja
Wajde i Konrada Nateckiego, mimo Ze nie akcep-
towata ich decyzji, nie uznawata, ze oni chca cos$
zrobié, Ze maja swoje poglady.

Pewnego dnia pani profesor powiedziala:
,Wiesz, ja przychodze na rozpoczecie roku akade-
mickiego, a oni méwia, Ze oni juz jada do Lodzi do
szkoly filmowej. A ja pytam... Jak to, tak mi mozna
zrobié¢?” No i pojechali.... Wajda zrobil ogromna
kariere jako filmowiec. Zreszta sam moéwit, ze
wszystkiego czego sie nauczyl, to nauczyt sie

|
Ciezko oczywiscie bac¢ sie cieptej,

dobrej osoby... Byl natomiast ten lek,
ze pani profesor zobaczy, ze nic nie
jest zrobione.

9

Hanna Rudzka-Cybis
Krakéw

(ul. Modrzewskiego 29/8)
1960

w Akademii Sztuk Pieknych, Ze to dato mu grunt,
na ktérym pdzniej budowat obraz filmowy. Ona
miala taki zal, Ze oni tacy zdolni i nagle wymyslili
te szkole filmowa. (Smiech) Musze powiedzie¢, ze
byta to nadzwyczajna postac. Zreszta to byt wtedy
okres wielkich postaci w akademii. Zar6wno pro-
fesor Rzepinski, jak Hanna Rudzka-Cybisowa,
pozniej Nowosielski, profesor Taranczewski...
Prestiz ich pracowni byt ogromny.

AD: A jak wygladala relacja Hanny z asysten-

tami, np. J6zefem Zabkowskim?

JP: Jozef Zabkowski, wtedy jeszcze adiunkt,
zawsze towarzyszyl pani profesor, albo sam
przychodzit wczesniej i robil korekte. LubiliSmy
go bardzo. Ogromny mezczyzna. Na pewno miat
ze 190 cm wzrostu, do$¢ postawny. Pani profe-
sor zabawnie przy nim wygladala... jak takie kur-
czatko! (Smiech). Ale sterowata nim bezwzglednie.
,, Jozef wez to, tamto”. To byt kolejny przyktad jej
autorytetu. On z szacunkiem spelnial wszystkie jej
polecenia. Organizowat przeglady. W czasie korekt
ujmowal sprawy bardziej historycznie. Lubil
historie sztuki, malarstwa. Nieraz nawigzywat
do roznych przykladéw z historii. Pani Profesor
nieraz przycinata to ostro, bo ona miata doswiad-
czenie z autopsji, z pobytu w ré6znych miejscach
na $wiecie. Znala wszystkie muzea, ktére my
powinni$my zna¢, jako studiujacy. To byto bardzo

sympatyczne, jak uzupelniali sie wzajemnie. Bar-

dzo dobry okres studiow.

AD: To moze jeszcze ostatnia informacja na

temat Hanny Cybisowej?

JP: Dobrze... Pani profesor byta powazna. Taki
powazny czlowiek. Musze powiedzie¢, ze rzadko
zartowala. Czasem co$ powiedziala z przekgsem,
ale byla bardzo powazna w gruncie rzeczy.

AD: Bardzo milo bylo mi z panem profesorem

rozmawia¢. Wida¢, ze ja pan bardzo ceni.

JP: Wydaje mi sie, Ze to co najbardziej w niej
cenie, to te zasady sztuki, zasady malarstwa.
Mozna robi¢ co$ zupelnie innego, ale w momen-
cie, w ktérym sie wie, ze malowanie to nie dowol-
nos$é, ze to jest gleboka wiedza, réwniez talent,
wrazliwos¢, mozna bylo sie od tej koncepcji odbié,
nastepnie tworzac inng koncepcje. Poznanie zasad
bylo najwazniejsze.

Wspominam moje kontakty z pania profesor
bardzo dobrze. Mysle, ze to byta postac bardzo
wazna i ciggle jeszcze niedoceniona. Gdy utwo-
rzyliSmy wydawnictwo w akademii, to jednym
z pierwszych wydanych albuméw - o co bardzo
zabiegatem — byt album o twdrczo$ci Cybisowej.
Mam nadzieje, ze doczekamy sie jeszcze odkry-
cia jej wspaniatej twdrczosci w stopniu, na ktdry
zastuzyla.
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WSPOMNIENIA

O Wandzie Sledzinskiej

W roszWie PracowniawStryszowi_:_
z prof. Jerzym Nowakowskim 1050

fot. Jadwiga Rubi$
Archiwum
J. Nowakowskiego

IWONA DEMKO

Owladnieta przez kolor
r6zowy, zawsze ciekawa
$wiata. Uzalezniona od zia-

ren stonecznika. Mito$nicz-
ka wysokich obcaséw. Stara
panna, z dzieckiem (ktére
wlasnie zaczeto mieszkaé
oddzielnie). Z artystycznym
ADHD i mocnym postano-
wieniem zwolnienia tempa
w przysztym roku kalenda-
rzowym.

A

Wanda Sledzinska pracowatla jako pedagozka
na Wydziale Rzezby w latach 1945-1970. Byla
pierwsza kobieta, ktora samodzielnie prowadzila
pracownie rzezby - dyplomujaca.

|
IWONA DEMKO

Iwona Demko: W jakich latach studiowal Pan

w pracowni Wandy Sledziniskiej?

Prof. Jerzy Nowakowski: Studiowalem tam
w latach 1968-1971. W 1971 roku zrobilem dyplom.

Wanda Sledziiska prowadzita pracownie rzezby
od 1958 roku. W 1956 roku zostala docentem.
Nigdy natomiast nie otrzymala tytutu profesora.
Nie wiem dlaczego tak sie stato, ale do korica pra-
cowata na stanowisku docenta.

Pierwszy rok studiowatem u prof. Mariana
Koniecznego, drugi i trzeci u prof. Jacka Pugeta.
Potem zdecydowatem sie przenie$¢ do pracowni
Sledziriskiej. Kiedy przyszedlem powiedzie¢ o tym
prof. Pugetowi, on - po krétkim zastanowieniu
- powiedzial, ze to bardzo dobry pomyst. Uwa-
zal, ze u Sledziniskiej moge sie nauczy¢ czego$
nowego. W jego pracowni panowato analityczne
podejscie do rzezby, ktére miatem juz opano-
wane. Sledzifiska natomiast miata odmienne od
prof. Pugeta spojrzenie. Zmiana pracowni mogta
mnie wzbogacié. Sledziriska i Puget bardzo sie
przyjaznili. Kiedy po wielu latach pelnienia funk-
cji dziekana Puget odszed! na emeryture w 1968
roku, Sledzifiska bardzo mocno to przezyta. Na
akademii spedzali ze soba duzo czasu. Bywalo, ze
prof. Puget przychodzit i robil korekty w pracowni
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Sledzinskiej albo prosit jg o korekte w jego pra-
cowni. Laczyla ich serdeczna przyjazn.
Sledziriska mieszkala w Stryszowie. Przyjez-
dzala na zajecia co drugi dzien pociggiem zawsze
o godzinie 8.00. W Krakowie mieszkala przez
krotki okres czasu, po 1945 roku, wtedy kiedy byta
asystentka Dunikowskiego. Dunikowski miat kilka
pracowni, jedna z nich przekazat Sledziriskiej.

ID: Za co Pan jq lubil?

IN: Przede wszystkim za to, ze utrzymywatla
w pracowni dyscypline. Zajecia zaczynaly sie
punktualnie 0 9.00. Punktualnie sie rowniez kon-
czyly. Mimo tego, ze Sledzifiska przyjezdzata co
drugi dzieri, my pracowali$my codziennie. U prof.
Pugeta byta duza swoboda, ktéra polegata na tym,
ze indywidualno$¢ studenta rozwijata sie dobrze
kiedy on sam potrafil mobilizowac¢ sie do pracy.
Studenci, ktérzy nie byli w stanie narzucic sobie
rygoru czesto na tym tracili, profesor traktowat
ich z dystansu, rzadko robit im korekty.

W pracowni Sledziriskiej nie mozna byto
pali¢ papieroséw, podczas gdy w innych nie byto
to zabronione. By¢ moze dlatego, ze Sledzifiska
takze nie palita. Bardzo duzo palil prof. Jacek
Puget, zwykle "Extra mocne", a Sledziriska go za
to strofowala, przypominajac, ze mu nie wolno.
Puget zawsze przychodzil pomaga¢ w ustawianiu
wystawy koricoworocznej. Trwato to bardzo diugo,

zwykle caly tydzien. Realizowali$my duze rzezby,
dwu-trzymetrowe. To nie bylo jej wymaganiem.
Studenci tak chcieli, a ona nie protestowatla. Nie
byto tatwo przesuwac takie wielkie odlewy. Nato-
miast Sledzifiska przychodzita na drugi dzien
i zmieniala koncepcje wystawy. Wtedy na szma-
tach, polewajac podtoge woda przesuwali$my
rzezby. Doswiadczenia te pomogly mi bardzo
w aranzowaniu wystaw, kiedy potem bytem kura-
torem - wtedy sie méwito komisarzem - Rzezby
Roku. Dzieki temu potrafitem ustawic¢ wystawe,
tak, aby kompozycyjnie cato$¢ miata sens pod
wzgledem formalnym czy merytorycznym.

Sledziriska my§lala w rzezbie forma, bryla,
przestrzenig, a nie tylko trescia.

Czasami Sledziriska umawiata sie ze mna na
korekte przed zajeciami o 8.00 rano. W pracowni
nie byto studentéw, duzo przestrzeni, dobre odej-
$cie od rzezby, obserwacja z innej perspektywy,
nawet kladac sie na podtodze. Swobodne i bardzo
wnikliwe korekty. Najwazniejsza byla kompozy-
cja, uklad form, bryl, kierunki, ciezary i oczywi-
Scie przestrzen. Nie chodzito o naturalistyczne
odwzorowanie pozbawione poczucia formy.

Pomiedzy studentem a pedagogiem byt duzy
dystans. Teraz ten kontakt miedzy studentem,
a pedagogiem jest bardziej bezposredni.

W wieku 64 lat doc. Wanda Sledziriska zde-
cydowata sie odej$¢ na emeryture. Bardzo zle sie
czula na akademii bez towarzystwa prof. Jacka
Pugeta. A poniewaz ja wtedy bylem na roku
dyplomowym, zwrdcilem sie z prosbg, aby mogta
prowadzi¢ jeszcze mnie do dyplomu. Umdéwili$my
sie, ze bede samodzielnie pracowat nad rzezba
dyplomowa, a kiedy bede potrzebowatl korekty
pani profesor, to wysle depesze i Ona wtedy przy-
jedzie na akademie. Tak wygladala nasza wspdt-
praca .

Jak bronitem dyplom Sledziriska bardzo to
przezywala. Bala sie ataku prof. Jerzego Bandury.
Nie byto jednak zadnych ktétni. Cata obrona prze-
biegla bardzo spokojnie. Po dyplomie powiedziala
mi, ze byla bardzo zdenerwowana.

1D: Jaka byta osoba?
JN: Byla osoba powazng. Nie znaczy to, Ze
nie miata poczucia humoru. Bardzo powaznie

traktowata prace pedagogiczna. Byta dla nas

yMistrzem”.

Po przejs$ciu na emeryture odwiedzaliSmy
pania profesor w jej domu w Stryszowie. ROw-
niez w dniu imienin 23 czerwca. Przez ostatnie
lata swojego zycia miata chorobe oczu. Pod koniec
zycia nie widziala praktycznie nic. Mimo to potra-
fila sie swobodnie porusza¢. Duzo stuchata kon-
certéw muzyki powazne;j.

Kiedy pani profesor pracowata na akademii nie
angazowala sie w sprawy organizacyjne uczelni.
Byla czlonkiem Rady Wydzialu. Natomiast aktyw-
nie pracowata przed wojna jako rzezbiarka. Miata
duzo wystaw. Dunikowski cenit jg jako swoja
absolwentke. Cenil jej prace. Czesto opowiadala
nam o nim. Duzo historii z Zycia. O tym jak robit
m. in. pomnik na Gorze $w. Anny.

Jak przyjezdzaliSmy do niej to robita dla nas
w samowarze herbate. Zosia, ktdra zajmowata sie
domem, przygotowywata dla wszystkich obiad.
Na poddaszu znajdowata sie pracownia. Dos$¢ pro-
blematyczne bylo wnoszenie gipsu czy gliny na
poddasze. Sledziriska lubita pracowaé w ogrodzie.
Zwykle miata dwa psy. Jeden z nich musiat by¢
duzy.
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Wanda Sledziniska

i Jerzy Nowakowski,
Stryszéw, 1989

fot. Jadwiga Rubi$
Archiwum

J. Nowakowskiego
¥

ID: Czy miata meza i dzieci?
JN: Nie miata.

ID: Co robila w wolnych chwilach?

JN: Na poczatku rzezbila. Duzo rzezb znisz-
czyla, cechowatl Ja ogromny samokrytycyzm.
Potem kiedy jej zdrowie nie byto juz dobre w wol-
nych chwilach zajmowatla sie ogrodem. Po $mierci
prof. Jacka Pugeta zrobila jego portret. Zaprosita
nas (moja zone Krystyne) do siebie i pokazata ten
portret. Byla bardzo niezadowolona z niego. Nie
pomogly moje zapewnienia, ze rzezba jest dobra
i nie nalezy jej poprawia¢. Ttumaczyta sie, Ze nie
robila ze zdjecia, tylko z pamieci. Kiedy przyje-
chali$my po jakims$ czasie - przyznala, ze zmie-
nila portret, bo tamten jej sie nie podobat. Wtedy
W 1978-1979 roku juz zle widziata. Choroba juz
zaczynala dziata¢. Zaproponowatem, ze zrobimy
forme i odlejemy rzezbe do zbioréw prac Wydziatu
Rzezby. Zgodzila sie. Oprocz tej rzezby rodzina
Sledzinskiej po wystawie w Muzeum Dwor w Stry-
szowie ,,Wanda Sledziriska i Jej Uczniowie”, kt6-
rej bylem organizatorem, przekazala do Muzeum
Akademii jeszcze trzy inne.

ID: Czy odwiedzala akademie¢ w czasie eme-

rytury?

JN: Nie odwiedzata. W 1988 roku postano-
witem przywiez¢ panig profesor do Akademii.
Zorganizowali$my spotkanie w pracowni, wmon-
towaliSmy tabliczke odlang w brazie jej poswie-
cona. Wowczas przekazata portret prof. Jacka
Pugeta, ktdry do dzisiaj stoi w pokoju pedagogow.
Jest to ostatnia Jej praca rzezbiarska.

ID: Z kim sie przyjaznila?

IN: W gronie jej znajomych byli literaci, leka-
rze, artysci, absolwenci. Do Stryszowa przyjez-
dzala miedzy innymi Wislawa Szymborska.

ID: 29 lat spedzita na emeryturze. Co robila?

IN: Caly czas mieszkala w Stryszowie. Mimo
tego, ze Zosia bardzo dobrze gotowala, ona mato
jadla. Nie chciala. To sprawiato, ze byta bardzo
szczupla i staba.

ID: W wieku 39 lat w 1945 roku podjela prace
jako asystentka u Dunikowskiego. W jaki

sposob zostala przyjeta?

>
Stryszéw, 1989
fot. Jadwiga Rubi$
Archiwum

J. Nowakowskiego
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Stryszéw, 1989

fot. Jadwiga Rubis.

0d lewej: Wanda Oczko
-Zagajewska, Krystyna
Nowakowska, Jadwiga
Oczko-Koztowska, Oczko,
Jerzy Nowakowski, Wanda
Sledziriska, mama Jadwigi
Rubis.

Archiwum

J. Nowakowskiego

&«

IN: Xawery Dunikowski byt w obozie kon-
centracyjnym Auschwitz razem z Tadeuszowi
Stulginskim, rzezbiarzem i tam obiecat mu, ze
jak wyjda na wolnos$¢, po wojnie zatrudni go na
stanowisku asystenta. Tak sie nie stalo. Tadeusz
Stulginski miat bardzo duzy zal do Dunikow-
skiego za zlamanie obietnicy. Prowadzil warsztat
odlewéw gipsowych, a prace asystenta otrzymata
Wanda Sledziniska.

ID: Czy oprocz niej byly jeszcze inne kobiety

na wydziale?

JN: Na stanowisku wykladowcy byta jeszcze
Ludwika Szemiot-Bursa (zona poety Andrzeja
Bursy) prowadzila pracownie ceramiki.

ID: Jak czula sie w gronie mezczyzn?

IN: Ja mysle, ze czula sie dobrze. Wszyscy
mieli do niej wielki szacunek i dystans. Byla auto-
rytetem, Panig Profesor.

ID: Jaka$ anegdota?

IN: Byla na stypendium we Wtoszech. Czesto
o tym wyjezdzie opowiadata. W czasie przerw, na
korytarzu (bo nie byto wtedy osobnego miejsca dla
pedagogéw) powiedziala do mnie: Wie Pan bytam
w tych Wloszech, tak patrze na tego Michata Aniota, to
kicze sq przeciez. Dla nas wszystkich to byt szok.

Ona moéwita dalej: Przeciez on tylko na zaméwie-
nia robit. Ani jednej rzeZby nie zrobit sam od siebie.
A historie sztuki nie stworzyli artysci, tylko historycy
sztuki napisali. To oni nam méwigq co jest dobre, a co
zte. Na co nalezy zwracac uwage. Nie zawsze sie z tym
zgadzam.

Wanda Sledzifiska
"Portret artysty rzezbiarza
Jacka Pugeta",

gips patynowany
33x27X34Cm

wi. Galeria Rzezby
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WSPOMNIENIA

Rodzinne kompozycje
obcigzajace

Rozmowa z Betting Bere$§ o Marii Pinifiskiej-Bere$

EWA MROZIKIEWICZ
Wspétzatozycielka poznan-
skiej galerii FWD:, artystka

wizualna, animatorka dzia-
tan, kuratorka. Absolwentka
Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu. Od 2013 roku
pod nazwa WyobraZnia
Utrudnia Zycie organizuje
swoéj autorski program ku-
ratorski ztozony z wystaw,
spotkan, warsztatow i dzia-
tan w przestrzeni miejskiej
Poznania. Kuratorka

w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej przy Starym Rynku
w Poznaniu w Skansenie
Miniatur w Pobiedziskach.
Laureatka Stypendium dla
mlodych twércéw Srodowi-
ska artystycznego Miasta
Poznania w 2018 roku.
Chaos wewnetrzny stara

sie zamaskowa¢, sprzatajac
i segregujac przedmioty
domowe. Gardzi propaganda
sukcesu.

O Ewie
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Bettina Bere$, corka Marii Pininiskiej-Beres,
malarka i zalozycielka Fundacji im. Marii Pinin-

skiej-Beres i Jerzego Beresia.

|
EWA MROZIKIEWICZ

Ewa Mrozikiewicz: Cigzy Ci czasem Twoje

“artystyczna dziedzictwo” po matce? Prak-

tycznie kazdy wywiad z Toba tyczy sie jej

twoérczosci. Mimo, ze sama tworzysz od lat,

wciaz jestes corka wielkiej artystki

Bettina Bere$: Ostatnio mi nie cigzy zupet-
nie, ale musiatam sobie z nim poradzi¢. Wczesnie
wyprowadzitam sie z domu, to mi pomogto. Stwo-
rzytam zupelnie nowe, inne niz méj dom rodzinny
miejsce, ktére odwiedzali moi rodzice. Wtedy
wypracowatam sobie dystans, co prawda trwatlo
to dosy¢ dtugo. To byt okres otwierania gale-
rii Zderzak i poczatku mojego malowania. Dom,
czyli ta moja rodzinna tradycja to byla sztuka
awangardowa, performance, happening, wszelkie
akcje, po prostu poszukiwanie nowych mozliwos$ci
w sztuce. Natomiast malarstwo nie byto dla mnie
tradycja, to byto moje wyjscie do przodu, to byta
dopiero awangarda! ($miech) Zaszto tu odwréce-
nie - decyzja, ze ja bede malowa¢, byta wlasnie
moim buntem.

EM: Nie skonczylas Krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, jak Twoi rodzice, ale w sumie
mialas akademie na co dzien. Jak wygladala
Twoja domowa edukacja estetyczna?
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BB: Czesto dostaje pytania typu: jak Ty z tego
swojego dziwnego domu postrzegatas ta zwy-
czajno$¢ na zewnatrz? Odpowiadam, ze tak
naprawde bylo odwrotnie. Dla mnie ten dom byt
normalny, mi bliski. Natomiast, domy koleza-
nek z mebloscianka, telewizorem to dopiero byly
dziwne i nowe! Moi rodzice wcigz rozmawiali
o sztuce, potrafili sie o nig strasznie ktdcic i two-
rzyli ja w naszym mieszkaniu, ale byli tez bardzo
domowymi ludzmi. Stworzyli ciepty dom, byli
domatorami i codziennie gotowali ciepte obiady.
Oczywiscie ciagle sie przepychali, kto ten obiad
przygotuje, czesciej padato na ojca, bo wedlug
niego: obiad musiat by¢ i koniec. Czy ten obiad
byt w godzinach obiadowych, czy pdZniej to juz
inna sprawa, ale byl ugotowany i razem jedli-
$my ten positek. To jest wlasnie sztuka i dom, ja
zyje w tych dwdch sferach. Natomiast wracajac
do kwestii wspomnianego obcigZzenia rodzing: ta
rodzina to byli wielcy artysSci. Poradzitam sobie
z tym moim malarstwem, a potem tez aranza-
cjami przestrzennymi i wyszywankami. Powré-
cilam i zaanektowalam rodzine i jej historie do
mojej sztuki. Zaczetam robi¢ reperformansy
matki, poczutam sie wolna. Sprawia mi przyjem-
nos$¢ jak mnie kto$ o rodzicow pyta, lubie o nich
mowié. Nie mam z tym juz problemu, juz sie nie
bocze, dorostam. Ale ze wlasnie nie musze udo-
wadniaé, ze ja jestem kims innym, ze nie jestem
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Maria Pinirfiska-Bere$

z corka Betting na plazy,
1965 r.

wt. Fundacji im.

Marii Pininiskiej-Bere$
iJerzego Beresia.

c6rka Beresiow.

EM: A jak to funkcjonowalo miedzy Twoimi
rodzicami? Méwily$Smy o Twoim obcigzeniu,
czy oni nie byli nawzajem tez sobg obcigzeni?
Wiadomo, ze dzi$ mezczyzn na rzezbe przyj-
muje sie gléwnie po to, aby dZzwigali ciezkie
przedmioty. Kobiety za$ s3 od pracy inte-
lektualnej i rozwijaja sie jako artystki. Twoj
tata jednak dal jako$ rade si¢ wyemancypo-
wa¢ i nie byl znany jedynie jako maz slynnej
artystki.

BB: Dzis$ jest to nieprawdopodobne, ale fak-
tycznie cate ich Zycie moja mama byla w totalnym
cieniu ojca. To bylo straszne. Nasze mieszkanie
to byl malutki pokdj z kuchnia i przylegajaca do
niego pracownia rzezbiarska. Poczatkowo rodzice
mieli razem korzysta¢ z tej pracowni. Szybko
jednak okazatlo sie, ze tak sie nie da: bylo tam
brudno, wszedzie duzo drewna i rzezb taty, zwy-
czajnie nie byto miejsca. Skonczyto sie na tym, ze
ojciec pracowal w pracowni, a matka w pokoju,

w ktéorym zyliSmy, spaliSmy i mieszkali$my.

Oczywiscie w tym naszym salonie wszedzie byly
jej prace. Przyjezdzali do nas rézni ludzie, odwie-
dzali ojca, byli to artysSci, znajomi, czy historycy
sztuki i ludzie o sztuce piszacy. Przyjezdzali do
taty, a do mamy prawie nigdy. Mimo, Ze jej prace
staly na widoku, prawie nikt nigdy nie zwracal na
nie uwagi. Marek Rostworowski, ktory uwielbiat
mojego ojca i ciggle do niego przychodzil, czesto
bywal u nas na herbatce, zawsze siadywat tytem
do prac Pininskiej, specjalnie zeby ich przy-
padkiem nie zobaczy¢. Strasznie to przezywala.
Wiele lat potem Zbigniew Warpechowski, kajat
sie¢ w swojej mowie na pogrzebie matki: jak to
on przez dlugi czas jej nie dostrzegal, a to taka
wielka artystka byta. Na swoje szczescie wreszcie
ja dostrzegl. Mama jednak przez wiekszos¢ czasu
byta bardzo samotna w tym co robila.

EM: A teraz cze$ciej Cie pytaja o Beresia czy

o Pinifiska-Bere$? Podejrzewam, ze prace

mamy s3 zdecydowanie bardziej znane, jest

ona klasyczka sztuki feministycznej.

BB: Obecnie zadziwiaja mnie uwagi mlodych
ludzi. Komentuja: No Twoja mama to jest znana,
ale to Twoj ojciec to co? Jak on sie tak przy takiej
kobiecie czul? (§miech) O mamie nie mozna
powiedzie¢, ze zajmowala sie nurtem femini-
stycznym. Jej twdrczo$¢ mozna zaliczy¢ do tej
kategorii, jednak sama nie mys$lata o tym w ten
sposob. Nie bylo w ogdle takiego nazewnictwa.
Obrana przez nia tematyka najbardziej dala jej sie
we znaki podczas stanu wojennego. Podczas boj-
kotu, nie mozna bylo nigdzie wystawiac. Jedynymi
miejscami, gdzie toczylo sie Zycie artystyczne byly
kos$cioty. Powstata kultura alternatywna mocno
zwigzana z ko$ciotem katolickim. Ojciec sie tam
nadawat bardzo, no moze z wyjatkiem jego akeji,
ale wpisywat sie ze swoimi pracami, byt zapra-
szany i ceniony. Natomiast mama nigdzie nie
mogta pokazywaé swojej twdrczosci, wtedy
sie zupelnie zalamatla - ani galerie, ani ta kru-
chta! Byla samotna, miata straszne mysli wtedy,
w pracach zegnala sie z rézem. Ta zupelna zapasé
zawazyla na niej, na jej poczuciu wartosci. A dzi-
siaj wszyscy sie nig interesujq, wiele instytucji
zakupuje jej dzieta! Zal mi, ze tego nie doswiad-
czyla jeszcze za zycia.
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http://www.wyobrazniautrudniazycie.pl/ewa-mrozikiewicz.html
https://www.facebook.com/JerzyBeres/
https://www.facebook.com/JerzyBeres/

Maria Pinifiska-Beres,
""Sztandar-gorset", 1967
wt. Fundacji im.

Marii Piniriskiej-Bere$
iJerzego Beresia.
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EM: A jak byla traktowana podczas studiéw na
Akademii?
BB: Mama, mimo ze od dziecifistwa rysowala.

Wychowywat ja moéj pradziadek, jej ojciec zgi-
nal w Charkowie. Dziadek natomiast byl satrapa,
w dodatku ultrakatolickim. Zaraz po wojnie wszy-
scy wyladowali w Katowicach, Pininiska poszta
wypytywac o liceum plastyczne. W kuratorium
dostala informacje, ze jezeli zbierze sie klasa,
to otworzg liceum. Mama byla tak zdetermino-
wana, ze namowila wszystkie kolezanki, paru co
zdolniejszych kolegéw i stworzyla klase, ktéra
powstata witasciwie tylko dla niej. Potem w rodzi-
nie rozgorzala dyskusja, gdzie mama powinna i$¢
na studia. Pinifiska chciala i$§¢ na kierunek arty-
styczny, dziadek z tego powodu wciskat jej zawod
modystki. Uparta sie jednak i wybrala rzezbe na
akademii, a dziadek postanowil przymruzy¢ oko
na dziewczynskie kaprysy. Obu jej braci za$ zapi-
sal na politechnike. Studia, ktdre sobie wywalczyla
byly dla niej ogromnym szcze$ciem. A potem
odkryta pracownie Xawerego Dunikowskiego,
obydwoje z tatg byli nim zafascynowani! Mama
opowiadata wiasciwie tylko o Dunikowskim, inni
pedagodzy wymagali od niej mimetyzmu, to byto
dla niej opresyjne, wolala kreatywnie myslec¢
i pracowad. Byt czas, ze chodzita razem z moim
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tata na akademie, jak tylko ja otwierali od 6 rano,
pierwsi byli w pracowni i juz pracowali. To byto
dla nich wspaniate, wtasnie to zawsze chcieli robi¢
w zyciu. Tymczasem dookola panowat straszny
$wiat komunizmu, od ktérego sie odgradzali.
Lata studenckie wypadaly w pierwszej potowie
lat 50., to byly ciezkie czasy ostrego stalinizmu.
Studenci mieli wtedy wiele zajeé¢ politycznych:
codziennie rano musiata by¢ praséwka, dzisiaj to
absurdalne. Przychodzili dzialacze i czytali takie
sazniste artykuly, czy przeméwienia Stalina, Bie-
ruta... Pinifiska miata ciezko, bo nie do$¢, ze byla
z rodziny arystokratycznej, to jeszcze jej ojciec
zginal w Charkowie, a to byla bardzo niewygodna
historia dla 6wczesnych witadz. Byla przy tym nie-
samowicie zdolna, byla po prostu geniuszka reali-
stycznego rysunku i modelunku. Byta $wietna, no
ale zupelnie niestuszna.

EM: A kiedy jej myslenie o sztuce stalo sie tak

konceptualne?

BB: Po przejsciu szkoly Dunikowskiego,
odrzucila ja calkowicie, po studiach nie zrobita
juz zadnej pracy figuratywnej. Na poczatku lat
60. zrobila cykl betonowych rotund i juz wtedy
zaczela pracowac z tkaning. W tej pracy catko-
wicie porzucila szkolny warsztat. Rotundy byly
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Maria Piniriska-Beres$

z Betting, Lya Pininska

i Jerzym Beresiem

na wakacjach w Ustroniu,
1958

wti. Fundacji im.

Marii Pininiskiej-Bere$

i Jerzego Beresia.

cholernie ciezkie, to jej dopieklo strasznie, wiec
postanowila robi¢ sztuke, ktérg bedzie mogta
unies¢ sama. Robigc kolejne prace, chciata znalezé
materiat, ktéry bedzie sama wytwarzac i sama
nosi¢. Whasnie ten kontekst odrzucenia pomocy
“silniejszego” mezczyzny moze by¢ poczatkiem
jej sztuki feministycznej. Tak powstawaly jej iko-
niczne, najbardziej feministyczne prace, na przy-
klad “Czy kobieta jest cztowiekiem” z 1973 roku.
“Egzystencjaria”, tez wynikly po czes$ci z tego
praktycznego myslenia. Prace te skladaja sie ze
szklanych gablot, ktére sg jednoczesnie ochrona,
przed zakurzeniem sie ich miekkiej zawartosci.
Pamietam, Ze pierwsze schowata w moim akwa-
rium!

EM: W naszej rozmowie wcigz powraca watek
mieszania sie przestrzeni domu i sztuki. Oso-
biscie jestem za egalitarnym traktowaniem
tworczosci, uwazam ze jak ktos$ super robi
zupy to moze by¢ super artystka. W takim
razie uprawianie sztuki jest zawodem, czy juz
samym zyciem? Gdzie znalez¢ linie rozgrani-
czajacq i czy w ogdle trzeba? A Ty czujesz sie
zawodowo artystka?

BB: Nie, absolutnie! Ja bardzo duzo rzeczy
umiem, duzo rzeczy w zyciu zrobilam, ale zeby
tak z reka na sercu powiedziata jaki mam zawdd...
to nie wiem! Moja mama tez nie traktowata sztuki
zawodowo, nawet ojciec byl wrecz przeciwnikiem
zawodowstwa, duzo o tym pisal. Wystepowat
przeciwko, jak méwil: majsterstwu, czyli takiemu
przekonaniu, ze sztuki mozna sie nauczy¢. Twor-
czo$¢ to jest zupelnie co$ innego niz zawodow-
stwo, ja takie wlasnie widzenie odziedziczytam
po rodzicach. Zawodowo to ja jestem sprzataczka,
kucharka, ogrodniczka, psig behawiorystka - to
s3 moje przestrzenie zawodowe. A bycie artystka
jest ponad to. (Smiech) Oczywiscie zajmuje sie
tez fundacjg, ale robie mniej niz méj maz i syn.
Jestem osoba od kontaktéow i od wywalczania
pewnych rzeczy, zwigzanych na przyklad z odpo-
wiednig ekspozycja prac. Zawdd taczy sie z jakimis
gratyfikacjami. Jestem szczesciarg z tego powodu,
ze moi rodzice uparcie robili swoja sztuke, na
ktdrej nic prawie nie zarabiali, przezywajac led-
wie. Teraz chociaz ja moge zy¢ za ich sztuke, nie
musze walczy¢ o jej sprzedaz, sami pojawiaja sie

chetni. Nie sg to wielkie pienigdze, ale pozwalaja
na spokojne zycie. TakZe ta moja scheda po rodzi-
cach ma wiele obliczy i wymiaréw.

I il

Maria Pininska-Beres$ - urodzila si¢ 17. sierpnia
1931 roku w Poznaniu, zmarla 20. kwietnia 1999
w Krakowie. Rzezbiarka, performerka, autorka
instalacji i environment, jej ikoniczne rézowe
prace do dzi$ uwazane s3 za prekursorskie dla
ruchu feministycznego w sztuce wspodlcze-
snej. Jedna z najbardziej cenionych absolwen-
tek Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, gdzie uczestniczyla w zajeciach
pracowni Xawerego Dunikowskiego. 0d 1979
roku byla czlonkinia Grupy Krakowskiej, orga-
nizowala i kuratorowala wiele edycji konkur-
sow Rzezby Roku i Spotkan Krakowskich. Jej
prace znajduja sie¢ m.in. w kolekcjach Muzeum
Narodowego w Krakowie, Wroclawiu, Poznaniu,
Warszawie, w Muzeum $laskim w Katowicach,
Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku, w Muzeum
w Bochum. Jej maz, Jerzy Bere$, réwniez byt
awangardowym rzezbiarzem i akcjonista.
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ROZMOWY

Marta Antoniak
w pigulce

Z Martg Antoniak rozmawia
Karolina Fyda

KAROLINA FYDA
Krakuska, urodzona 21 lat

temu, w pigtek, na poczatku
wakacji 1997 roku. Student-
ka III roku Malarstwa na
Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie oraz I roku
Historii Sztuki na Uniwersy-
tecie Jagielloniskim. Z natury
ruda, ztosliwa i sarka-
styczna. Uwielbia cisze

i $wiety spokdj. Uwazana za
uparciucha i pracoholiczke
w kwestiach zasadni-

czych. Interesuje ja przede
wszystkim czlowiek- jego
historia i otoczenie. Mimo
matematycznych inklinacji
uwaza sie za humanistke.
Strona Karoliny

Kiedy pierwszy raz zobaczylam Pani obrazy, na
ktorych roztopione byly zabawki z jajek niespo-
dzianek, w pierwszym odruchu zrobilo mi sie
troche smutno, ze $mieszne, a nieraz stodkie
figurki, ktére sumiennie zbieralam jako dziecko,
skonczyly tak pokiereszowane. Oczywiscie taka
mysl, to bylo mgnienie. Inne skojarzenie jakie
mialam (szczegdlnie przy pracach z cyklu "Pla-
stic throat") to zajecia w prosektorium - musze
przyzna¢ nie kojarzyly mi si¢ najlepiej, powo-
dowaly dyskomfort. Jednak kiedy zaczelam sie
przyglada¢ im szczegélowo to co$ zaskoczylo
w mojej glowie i zostalam wciagnieta w wielo-
barwny, organiczny i zywy Swiat.
|
KAROLINA FYDA

Karolina Fyda: W jaki sposéb wyszla Pani
z ,,klasycznych”, plaskich obrazéw do kom-
pozycji trojwymiarowych, nawarstwianych,
a nastepnie w przestrzen? Skad taka zmiana?
Czy nastapila ona stopniowo czy moze z dnia
na dzien zaczela Pani topi¢ zabawki i wycho-
dzi¢ w trzeci wymiar.
Marta Antoniak: W klasycznie rozumianym
malarstwie brakowato mi czego$ namacalnego,
co sprawialoby, ze obraz mdgiby by¢ odbierany
bezposrednio, niemalze fizycznie. Obiekty troj-
wymiarowe, poprzez swoja namacalnos¢ zacze-
pione sg w rzeczywistosci, w podobny sposdb jak
my. Posiadajg status ,tu i teraz”, ktdry sprawia,
ze znika bariera miedzy odbiorca a obrazem. Nie
chciatam rozstawac sie catkowicie z medium,
jakim jest malarstwo, wiec wymyslitam naturalng
z mojego punktu widzenia forme jego ewolucji.
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KF: Co bylo inspiracja do wykorzystania
takich a nie innych materialéw- figurek, plu-
szakow, zmywalnych tatuazy?

MA: Mysle, ze Zrddlo inspiracji tymi mate-
riatami lezy gdzie$s w latach 90’ w czasach
transformacji ustrojowej w Polsce. Czas ten byt
szczegdblny, poniewaz rozwdj gospodarczy toczyt
sie wprost proporcjonalnie do mojego dorastania
i ksztaltowania sie osobowosci. Im bytam starsza,
tym wiecej wokot mnie bylo plastikowej tandety.
Dodatkowo bylo to jakby dziecinstwo polskiego
konsumenta, w ktérym obowigzujace prawa
i zasady nie s3 jeszcze poznane. Pamietam, ze ten
okres mial w sobie pewng dziko$¢.

KE: Czy tworzenie jest dla Pani w pewien spo-

sob ucieczka od przesytu?

MA: To chyba préba porzadkowania, tworze-
nia zbioréw, szukania wzoru w chaosie. Bierze sie
to z potrzeby nadawania nowego znaczenia rze-
czom, ktérym albo skorczyt sie juz termin waz-
nosci albo zapisany w nich sens nie jest na tyle
silny, by same dla siebie mogly wybrzmiec i zwy-
czajnie potrzebuja mojego wsparcia.

KF: Czy doszla kiedy$ Pani do punktu, w kté-
rym ilo$¢ tworzywa ( zabawki z Kinder
Niespodzianek, zolnierzyki, naklejki itp.)
przerosta Panig- zamiast inspirowaé, bloko-
wata proces tworczy?

MA: Ilo$¢ materiatu, na razie jeszcze, nie
zaczela blokowa¢ mojego procesu twoérczego, ale
przyznam, ze coraz bardziej wymagajace staje sie
pakowanie i rozpakowywanie prac przy okazji np.
budowania jakichs$ wiekszych instalacji na wysta-
wach. Zabezpieczenie przed transportem obrazéw,
mebli, manekinéw, spakowanie pudet z milionem
plastikowych czesci, modeli anatomicznych, figu-
rek gipsowych staje sie niemalze przeprowadzka.

KF: Wspomniala Pani kiedys$, ze szkicownik
jest dla Pani bardzo wazny. Jezeli tak, to jaka
ma forme? Czy wylewa sie z niego plastikowa
magma? Czy wykorzystuje go Pani jako swo-
jego rodzaju sito, przez ktore przecedza calg
mase informacji, ktore nas zewszad atakujq?

fot. Irenka Kalicka

MARTA ANTONIAK
urodzila sie 6 czerwca 1986
roku w Polsce. W 2011 roku
ukonczyta Akademie Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki
na Wydziale Malarstwa

w Krakowie i otrzymata
dyplom magistry sztuki

w pracowni prof. Andrzeja
Bednarczyka. W 2017 roku
obronita doktorat. Mieszka
i pracuje w Krakowie.
Ambitna pracoholiczka, co
czasami doprowadza ja do
bezsennosci. Nie spozywa
napojéw alkoholowych, bo
klauzula zakonu Plasti-
kowego Serca, ktorego
jest zalozycielka na to nie
pozwala.

martaantoniak.com

Marta Antoniak

""Dziecigtka Jezus"

akryl, olej, plastik na ptétnie
81x 60 cm

2015

9

Marta Antoniak
""Krasnale"

plastik, akryl na ptétnie
40X 30 cm

2015

MA: Robert Ku$mirowski powiedziat kiedys,

ze szkicownik jest dla artysty jak serce. W moich
yksiegach”, bo szkicownikami juz w zasa-
dzie ciezko je nazywac, znajduje sie dostownie
wszystko. Od znalezionych gdzies$ na dnie szafy
starych pocztéwek, kartek z dzieciecych pamietni-
kéw, wycietych produktow z gazetki promocyjnej
Carrefoura, papierkéw z , Kinder Niespodzianek”,
naklejek z wafelkéw ,, Koukou Roukou” z lat 90’,
po kawalki stopionego plastiku. Wbrew pozorom
jednak, charakter tych znalezisk jest bardzo pry-
watny. S3 jak szkietka kalejdoskopu, ktore ukla-
daja sie w osobista mitologie.

KE: Lubi Pani jeszcze malowa¢ czy to juz

zamknieta droga?

MA: Ja caly czas maluje :) Po prostu zamiast
farb uzywam innych substancji.


https://martaantoniak.com/
https://www.behance.net/rudeburszt3a2d
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Chce poczug,
ze jestem w domu

Z Justyng Gorowska rozmawia Aneta Misiaszek

¥

ANETA MISIASZEK
Urodzona i zamieszkata.
Marze o swiecie, w ktérym
wiek i pte¢ nie majg zna-
czenia. Studentka Rzezby
na krakowskiej ASP. Ciagle
poszukujac, kompulsyw-
nie kwestionuje zastany
porzadek. Chetnie organi-
zuje imprezy wewnetrzne.
W swoich pracach zajmuje
si¢ tematami powszechnie
uznanymi za nieistotne

i pozostawionymi na ubo-
czu. Uczestniczka licznych
wystaw w Polsce i za gra-
nica. Dumna z kilku swoich
projektow.

9
Uroczyste otwarcie Sesamy,
Indonezja, 2016
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ANETA MISIASZEK

Aneta Misiaszek: Spedzilas rok w Indonezji
i 3 miesigce w Nowym Jorku, miatas niesa-
mowita okazje doswiadczy¢ dwodch skrajnie
odmiennych kultur. Jak te doswiadczenia
wplynely na Ciebie?

Justyna Gérowska: Do Indonezji pojechatam

z dwdch powodéw. Jako stypendystka programu
Darmasiswa na Wydziale tanca ISI Yogyakarta.

Ale takze z misjg otworzenia wraz z Adamem
Gruba filii Fundacji Razem Pamoja. W lecie 2015 r.
zrealizowaliSmy wspoélnie projekt HATI HATI
HAT ktéry byt kampania dookota aukcji kapelu-
szy kolonialnych przerobionych przez 50 polskich
artystéw. Sukces tego projektu pozwolil na zebra-
nie funduszy na powolanie SESAMA.

Bylam bardzo podekscytowana tym faktem.

Wiadomosci ASP /84 - Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii

0d dluzszego czasu mialam poczucie, Ze nie robie
wystarczajaco, ze sztuka nie jest wystarczajacym
narzedziem do zmieniania rzeczywisto$ci. Bylam
bardzo szczesliwa, bo urzeczywistnito sie moje
wyobrazenie o tym, Ze jako artystka moge fak-
tycznie dziataé.

Mieszkali$my w Yogyakarcie, to duze, roz-
legte miasto, ktére ze wzgledu na brak wysokich
budynkdéw, wyglada troche jak wies; cale miasto
jest jednym wielkim patchworkiem zabudowy
mieszkalnej i pdl ryzowych. W tej okolicy czesto
dochodzi do trzesien ziemi, jest tu tez aktywny
wulkan Merapi.

Dos¢ szybko udato nam sie znaleZ¢ miejsce na
siedzibe naszej przestrzenii w przepieknym joglo,
jak nazywane sa typowe dla arystokracji jawajskiej
domy w Indonezji. Ulokowane bylo w potudnio-
wej cze$ci miasta, gdzie skumulowane s wszel-
kiego rodzaju organizacje artystyczne, pracownie,

JUSTYNA GOROWSKA
Urodzona w 1988 r. in-

terdyscyplinarna artystka

i zagorzata aktywistka na
rzecz wszystkich stworzen.
Wyznawczyni SLOW LIFE,
stara sie zy¢ etycznie bez
wzgledu na niezréwnowa-
zong $wiatowg gospodarke.
Nosi tylko second-handowe
i up-cyclowe ubrania, unika
plastiku i pije wode tylko z
kranu. W wolnym czasie lubi
gra¢ w gry komputerowe

w szczegblnosci RPG. Obec-
nie mieszka z jej najlepszym
przyjacielem psem i pracuje
w Pracowni Performance na
krakowskiej ASP.

Uzyskata magistra na
Wydziale Intermediéw
Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie, doktorantka

na Wydziale Komunikacji
Multimedialnej na Uni-
wersytecie Artystycznym

w Poznaniu. Jej projekty
byly pokazywane miedzy
innymi w miastach: Quebeck
City (Le Lieu Gallery, 2014),
Dallas (Cydonia Gallery,
2015), Sau Paulo (PIVO
Gallery, 2016), Yogyakarta
(Sesama, 2017), Warszawa
(MSN, 2017), Nowy Jork (Art
in General, 2017).

justynagorowska.com

9

Justyna Gérowska
"Selfie-frame"
Yogyakarta

2017

galerie. To utatwito nam dziatanie, mieszkancy
byli tam bardziej otwarci, chociaz oczywiscie
pewnych tematéw nie mogli$my poruszac ze
wzgledu na ich drazliwos¢.

ZaczeliSmy budowaé program comiesiecznych
wydarzen, na ktére zgodnie z tradycja indonezyj-
ska starali$my sie osobi$cie zaprasza¢ kazdego
mieszkanca, nie zapominajac o Pak Duku, szefie
naszej dzielnicy i sgsiedzie jednocze$nie. Nasz
program byl bardzo mocno zorientowany na eko-
logie, w szczegdlnosci zanieczyszczenie plasti-
kiem. ProwadziliSmy takze rezydencje artystyczne
dla polskich artystéw (Przemek Branas, Agnieszka
Brzezanska, Lukasz Roth), dwoch artystow indo-
nezyjskich tymczasem bylo w Krakowie (Dadi
Setiyadi, Iwan Wijono).

Zajmujac sie SESAMA z czasem zauwazylam,
ze nasze dzialania, ktére kierujemy do wszyst-
kich mieszkancéw trafiaja gléwnie do mezczyzn,
ale niekoniecznie do kobiet. Mialam wrazenie, ze
kobiety zyja w przeswiadczeniu, ze przestrzen
publiczna jest zarezerwowana dla mezczyzn, a ich
gléwna rola spoleczng jest utrzymywanie ogniska
domowego. Nawet nasi przyjaciele, wspo6lpra-
cownicy byli gléwnie mezczyznami, bytam bez
przerwy otoczona facetami. Z tej catej sytuacji

i wynikajacej z niej refleksji, poczucia, ze nie ma
przestrzeni dla kobiet powstata wystawa "Selfi
frame" poswiecona przede wszystkim kobietom.
Byla to bardzo ugrzeczniona wystawa, ktora nie
moéwita bezposrednio o feminizmie (samo stowo
wzbudzalo w Indonezji raczej negatywne emo-
cje). Zaprositam do wspélpracy Marte Wegliriska
iIrene Agrivine, poniewaz nie chcialtam wypowia-
da¢ sie sama w imieniu kobiet z Indonezji. Uwa-
zam, ze czesto biate dziewczyny zbyt swobodnie
wypowiadaja sie za kobiety z Azji potudniowo
-wschodniej. Nieraz moze z dobrg intencja, ale
niekiedy z niewiedza o kontekscie kulturowym
i tym samym w bardzo postkolonialny sposob.
Finalnie powstaly 3 ramki ze znalezionymi przez
Irene cytatami indonezyjskich bohaterek zaan-
gazowanych w prawa kobiet, w ktérych widzo-
wie mogli sie sfotografowaé, a powstate zdjecia
postowac¢ na social mediach.

Problem bycia kobieta dotykal mnie tez
bezposrednio. Tak jak i w Polsce, tym bardziej
w Indonezji ciezko sie dostosowaé do wymogoéw
spotecznych w szczegdlnosci gdy moja twoérczosé
tak czesto odnosi sie do kobiecosci i jej cielesno-
$ci. Nie mogtam tam by¢ soba. Kazdy poranek,

zaczynat sie od decyzji jak sie ubra¢, zeby nikogo
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Justyna Gérowska
"Mussel"

2017

9

Justyna Gérowska
"Follow me WetMeWild"
Nowy Jork, 2017
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nie urazi¢, tego ze musze mie¢ stanik pod spodem
i najlepiej zeby moj stréj zakrywat mnie od lydek
po nadgarstki i szyje, a jesli tego nie zrobie, to by¢
gotowa na nieprzyjemne spojrzenia. Dodatkowa
kwestig bylo to, ze SESAMA byla zadedykowana
mieszkancom i bez dostosowania sie do ich kodéw
nikt nie bralby nas na powaznie.

Po calym oddaniu i zaangazowaniu w miejsce,
ktore pieknie rozkwitto i odwdzieczyto sie nam,;
poprzez cudowne wspoélprace i realne zmiany
w zyciu naszej wioski i wielu 0séb; poczutam
przesilenie. Mialam potrzebe odbicia sie od tego
poswiecania sie sprawom spotecznym, dlatego
jeszcze jak bytam w Indonezji zaczeltam starac
sie o r6zne stypendia, rezydencje, ktére pozwo-
lityby mi skupié sie na mojej twérczosci i "byciu
soba". Poszukujac takiego miejsca, zaaplikowatam
do Funduszu Wyszehradzkiego i dostalam sie na
3-miesieczna rezydencje w galerii Art in Gene-
ral w Nowym Jorku. Mialam ogromne szcze$cie
poniewaz Art in General jest jedna z najlepszych
w Nowym Jorku. Powotlana zostata na poczatku lat
80 przez pare artystow, ktérzy mieli misje pro-
mowania mlodej sztuki. Dodatkowo nowa dyrek-
torka okazala sie Laurel Ptak, ktora jest klasyka
jesli chodzi o czwarta fale feminizmu w USA. Byla
fundatorka stynnej Art+Feminizm, ktéry ma na
celu redagowanie hasel na Wikipedii uzupelnie-
nie i tworzenie haset poswieconych kobietom
zwigzanym ze $wiatem sztuki. Trafitam wiec
w rece instytucji/teamu, ktory byt mocno otwie-
rajacy i dajacy mi totalng wolno$¢. Nie czutam
sie niczym ograniczona, a jednoczesnie zawsze
mogtam liczy¢ na ich wsparcie merytoryczne.

Wiadomosci ASP /84 - Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii

Tam przygotowatam projekt, ktéry odnosi
sie do sex-positive feminism i angazuje mocno
w problem zanieczyszczenia wody, co tez wyniklo
z moich doswiadczen indonezyjskich. WetMeWild
to imie postaci, w ktérg sie wcielitam; stowianska
brzeginka, ktéra zgodnie z mitologig zamieszkuje
mate zbiorniki wodne. Ja jako inkarnacja tego
mitycznego stworzenia, jestem postacia, ale tez
osoba, ktora kreuje kontent odnoszacy sie do glo-
balnego kryzysu wodnego. Odnosze si¢ w ten spo-
s6b do jej mitycznej egzystencji i osadzam ja we
wspolczesnosci. Zrealizowatam wielopoziomowa
kampanie poczynajac od internetowego alter-ego,
poprzez obecnosci w rozszerzonej rzeczywistosci
jak i akcje na zywo. Za szczegdlnie interesujace
na dziatania wydawaly mi sie by¢ wybrane sta-
cje nowojorskiego metra, na ktorych tatwo byto
o widza, do tego byly bardzo lepkie. Kto byt,
bedzie wiedziat, co mam na mysli.

Sam Nowy Jork jest fascynujagcym miastem,
ale tez potwornie meczacym. Nie mozesz tam
nawigzac¢ jakichkolwiek bliskich relacji z ludzmi,
a gdy rozmawiasz, czesto masz wrazenie, ze jest
to interesowane.

Kocham Indonezje, uwielbiam Nowy Jork, ale
w tym momencie mam potrzebe stworzenia prze-
strzeni tylko dla siebie w Krakowie. Chce poczud,
ze jestem w domu chociaz na chwile.

ROZMOWY

""Najwazniejsze -
nie bac sie"

Z Monika Niwelinska rozmawia Sylwia Rams

SYLWIA RAMS

Studentka IV roku Malar-
stwa na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie.

19 lat spedzonych na wsi,
potem 4 lata wolnos$ci

w wielkim miescie. Pogodne
dziewcze spod samych gor.
Stara sie od siebie wymagac.
W swoich dziataniach dazy
do perfekcji warsztatu. Jej
motto zyciowe; ”Swiat nie
jest Ci nic winien, to Ty je-
ste$ winien co$ $wiatu.” Typ
samotnika, co nie znaczy, ze
nie ma znajomych.

Kocha sztuke i najblizszych.
Rozmys$la na temat natury,
$wiatla, cztowieka stesknio-
nego i wrazliwego.

SYLWIA RAMS

Sylwia Rams: Chciatabym zeby$ powiedziata

o sobie, o0 swojej tworczosci, pracy, zaintere-

sowaniach.

Monika Niweliniska: Jestem artystka wizu-
alng, pracuje z emulsjami $wiattoczutymi, inicju-
jac procesy ewolucji i przemian w obrebie obrazu.
Cata opowies¢ jest o relacji pomiedzy $wiatto-
czutoscig a promieniowaniem; moje dzialania
tworcze ostatnich 10 lat skupione sg wokét zapisu
przestrzeni popromiennych — zapisu powsta-
tego w efekcie oddzialywania zjawiska radia-
cji i naswietlania miejsca — ale tez konkretnie;
gruntu, roslin, powietrza. Interesuja mnie kwestie
entropii miejsca, entropii obrazu, ale tez temat
traumy, utraty i zwigzanej z nimi melancholii.
Obraz przepuszczam przez réznorakie procesy -
graficzne, fotograficzne, malarskie. Z uwagi na
niejednorodny charakter tych proceséw, to dtuga
ale i intensywna praca; te zmiany nie dzieja sie
natychmiast. Niektore z tych zapiséw rozwijaja sie
latami. Pierwotna forma obrazu zanika - ale nie
zanika materialnos¢ i obraz jako taki — podlega on
nieustajgcej zmianie. Takie fizyczne — i w pew-
nym sensie bardzo organiczne (nie)trwanie
obrazéw. Materialno$¢ promieniowania. Rozpad
widzialnego. Réwnoczes$nie prowadze zajecia na
Akademii Sztuki Pieknych w Krakowie, jestem
adiunktem w Pracowni Rysunku na Wydziale Gra-
fiki.

SR: Tematem, ktéry gléwnie chcialabym
poruszy¢ jest macierzynstwo i to nie bez
powodu. Jak wiadomo jeste$ matka od nie-
calych 2 lat. Jakie uczucia towarzyszyly Ci na
poczatku? Strach, niepewnos$¢?

MN: Zostalam mama w wieku 40 lat. Byla to
swiadomie podjeta decyzja — cho¢ oczywiscie, tu
nie da sie do konca niczego zaplanowac. Jestem
0sobg, ktdra mocno bedzie wspiera¢ p6zne macie-
rzynstwo - jakkolwiek miatam to szczescie, ze nie
wchodzily tu w gre kwestie zdrowotne. W moim
wypadku bylo tak, ze byl to pierwszy sensowny
i chyba w ogdle mozliwy moment. Z jednej strony
to sytuacja materialna i zaangaZowanie w prace
i wlasna tworczo$é, z drugiej, nie mniej istotna,
kwestia dojrzatosci i gotowosci — na wylaczenie
sie i oddanie drugiej osobie. Bo dziecko pochia-
nia uwage w sposdb niemal absolutny. I wymaga
obecnosci mocno zaangazowanej; mamy i taty.
I nie méwie tego w sensie negatywnym — tak po
prostu jest, i decydujac sie na macierzynstwo,
trzeba by¢ tego $wiadomym. To w kazdym razie
moje/nasze podej$cie do sprawy, ale naturalnie
zdaje sobie sprawe, jak rézne s3 opcje i sytuacje
zyciowe, z ktérych tez trzeba i da sie wybrnac.
Watpliwosci, sg i bedg zawsze, niepewnos$¢ jest
zawsze, o odpowiedzialno$ci nie wspomne. To
spory bagaz. A tez oboje chcieliSmy w pelni
i $wiadomie, na ile to oczywiscie mozliwe, w tym
doswiadczeniu uczestniczy¢. Wraz z pojawieniem
sie Adama, nastala nowa era; the brave new world
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Monika z synem - podréz
przez tereny New Mexico,
USA; w tle wzgdrze Fajada,
Chaco Culture National
Historical Park, 2017,
archiwum artystki.
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(oryginalny tytul znacznie lepiej oddaje moja
mysl). To czas piekny, przeSmieszny i porusza-
jacy; bardzo intensywny i nieprzewidywalny -
bywa tez, ze zupelnie obezwladniajgcy. Nasilajace
sie zmeczenie i niewyspanie, niedotrzymywanie
termindw i ciggla rotacja planéw sa nieodtaczna
cze$cia tej nowej rzeczywistosci. S okresy, kiedy
funkcjonuje w permanentnym niedoczasie, i to
moze by¢ frustrujace. Ale tez nie jest to dla mnie
zaskoczeniem - liczyli$my sie z takim obrotem
spraw przy bobasie, i cho¢ to bywa trudne, czes¢
przyjemnosci, w tym zycie towarzyskie — ale tez
nowe mozliwosci, jak wystawy, wyjazdy, zapro-
szenia - po prostu odpuszczamy.

SR: Wiele kobiet boi sie zaj$¢ w ciaze, kiedy
spetnia si¢ zawodowo. Ty jestes doskonatym
przykladem na to, Ze jedno i drugie mozna
bez problemu pogodzi¢. Czy to prawda?

MN: W zawodzie artysty pojecie spelnie-
nia jest bardzo trudne i dyskusyjne. Jednak, jako
artystka jako matka, jako kobieta — z mojej wia-
snej perspektywy czuje sie spelniona. Naturalnie,
jest jeszcze wiele rzeczy, ktore chciatabym zreali-
zowaé — i czasem pojawia sie zal za realizacjami,
ktoére nie powstaty, bo nie byto srodkow, czasu czy
mozliwosci. Lek, czy odnajde w sobie energie, by
podotaé tym, w ktdre jestem zaangazowana. Brak
snu i zwigzany z nim brak koncentracji zupet-
nie tu nie pomaga, a od niemal 2 lat nie prze-
spalam ani jednej pelnej nocy. Rola matki data mi
dystans wobec planéw i potencjalnych realizacji,
nie jestem wyjatkiem w tej kwestii — dojrzalam
do pogodzenia sie z faktem, ze tak bywa. Jesli
chodzi o pogodzenie pracy z macierzynstwem, to
moje doswiadczenie pokazuje, ze jest to mozliwe

- natomiast zakres jest do$¢ ptynny, w zaleznosci

Wiadomosci ASP /84 - Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii

od etapu rozwojowego bobasa. W czasie cigzy —
klasycznie, poza I trymestrem mdtosci i nudno-
$ci, ktory wlasciwie przelezalam, intensywnie
pracowatam twoérczo — az do samego porodu. I to
dostownie - w dniu porodu bylam jeszcze w pra-
cowni. Swietnie mi sie w tym okresie pracowato,
wszystko wydawato sie jakie$ naturalne, pigkne,
miato wlasciwe miejsce i sens. Po porodzie bar-
dzo duzo zrobilam dzieki wsparciu meza. Do tej
pory na ile sie da, po réwno dzielimy obowiazki
- i to, Ze ja moglam zrobic tyle rzeczy, to zastuga
i wsparcie ze strony rodziny i meza. W moim
przypadku bylo tez tak, ze na dlugo przed cigza
zaangazowalam sie w kilka waznych i prestizo-
wych, dlugoterminowych projektéw za granicg,
z ktorych trudno bylo sie wycofa¢ - a szczesli-
wie, nie bylo tez takiej potrzeby. I stad w okre-
sie cigzy i p6zniej, po porodzie sporo pracowalam
i podrézowatam. Do ukoriczenia 6 miesigca zycia,
jezdziliSmy z bobasem wszedzie, byl nieodlgcz-
nym towarzyszem w pracowni i podczas eska-
pad, zwlaszcza, ze karmitam wylacznie piersia.
Bylo tez tak, ze mdj maz przejmowat opieke, byt
caly zapas odciaggnietego pokarmu, dzieki czemu
mogtam pracowaé w studio do 6 godzin. Ale
i warunki byly idealne - pracownia 2 bramy dalej,
jesli maluch mnie potrzebowal, mogtam zaraz
podejs¢. W pierwszych 2 miesigcach zycia Adama
nasz rytm dobowy dostosowat sie do jego fizjolo-
gii - i praktycznie zupelnie zanik}; nie miato zna-
czenia, czy szlam do studia w samo potudnie czy
0 2 w nocy - bo to byl pierwszy mozliwy moment.
Réwnoczesnie mdj maz (designer) pracowat nad
niezaleznym duzym projektem — a w tym czasie,
ze wzgledu na pobyt za granica, w kwestii opieki
nad maluchem, byli§my zdani tylko na siebie. Byto
super intensywnie, ale mieli$my poczucie, ze jest
dobrze. To jednak bardzo indywidualne kwestie,
w moim przypadku cigza i narodziny syna zbie-
gly sie z najbardziej chyba twdrczym okresem
mojego zycia. To sie wzajemnie napedzalo i stato
sie zupelnie absolutnie niezwyklym doswiadcze-
niem mojego zycia.

SR: Jak laczy¢ zycie artystyczne, z zyciem pry-

watnym? Czy jest na to jaki$ przepis?

MN: Nie ma na to przepisu, ja na pewno go nie
posiadam. I tez, to trzeba zaznaczy¢, moge liczy¢
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Przerwa na karmienie;
studio artystki na Rhode
Island School of Design,
Providence, USA, 2017,
archiwum artystki.

MONIKA NIWELINSKA
Artystka wizualna. Jej obszar
dziatan to alchemia proce-
séw Swiattoczulych; plynne
emulsje; zwigzki srebra,

zwoje otowiu i grafitowy
pyt. Melancholia obrazu
utajonego, efemeryczny

i niejednorodny zapis proce-
s6w pamieciowych, oraz
dryfowanie w entropijnych
przestrzeniach. Absolwent-
ka ASP w Krakowie, gdzie
pracuje od 2007 r. - obecnie
jako adiunkt w Pracowni
Rysunku I na Wydziale
Grafiki ASP w Krakowie.
Studiowata takze filozofie
na Uniwersytecie Jagie-
lloriskim, jednak jej nie
ukoriczyta. Sporo podrézuje.
Dziecinistwo wypelnione
przez sensualny $wiat fauny
i flory; ojciec pracowat

w krakowskim Ogrodzie
Zoologicznym, mama

w Ogrodzie Botanicznym.
0d 14 lat zona Piotra, od

21 miesiegcy mama Adama.
Krzewi i wspiera praktyka
teze, ze sen jest drugim
zyciem.

www.niwelinska.com

na wsparcie ze strony rodziny, no i mamy jedno

dziecko — a to mocno uprzywilejowana sytuacja.
Kazdy musi sobie wypracowaé system na wlasna
reke. Albo balansowaé na biezaco, co w ostatnich
miesigcach, stalo si¢ podstawa naszego funkcjo-
nowania. Dla mnie obie te sfery sa wazne — pozo-
staje kwestia proporcji, ktéra na ten moment jest
zdecydowanie po stronie Zycia rodzinnego. Do
tego dochodzg istotne zobowigzania na uczelni. Bo
wtasnie, w przypadku artystek, podobnie jak ja,
pracujacych na uczelni, gdzie wchodzi cala dydak-
tyka, to wraz z twdrczoscig i zyciem rodzinnym
robig nam sie trzy strefy zycia. O zyciu codzien-
nym, przyjaciotach i zyciu towarzyskim nie wspo-
mne. Trudno jest juz wtedy, gdy trzeba pogodzi¢
dydaktyke — niesamowicie skadinad wciagajaca —
wraz z wlasng twdrczoscia. Gdy do tego dochodzi
opieka nad matym dzieckiem, czas niesamowicie
sie zageszcza. Bywa, ze trzeba z czego$ zrezygno-
waé; ze wzgledu na odleglo$¢ i dojazd, musiatam
zrezygnowac z pracowni w Krakowie; zrezygno-
watam tez z kilku wystaw, badz przesunelam je na
kolejny rok, a zrealizowany w USA projekt wcigz
nie doczekat sie polskiej premiery. Teraz, koncze
prace nad habilitacjg - i to jest okupione brakiem
snu, zmeczeniem, czasem problemami z kon-
centracja. Inna jest tez dynamika pracy; jako ze
stan zupelnego wylaczenia sie na kilka godzin
nie jest juz mozliwy. No i teraz jest zdecydowa-
nie trudniej, niz w czasie gdy Adam by} malutki.

Obecnie jest etap niespozytej energii — i jeszcze
wieksza ciekawos$¢ $wiata, co przy mobilnosci
dwulatka wymaga wytezonej uwagi. Ale jest tez
zrédtem niesamowitych przezy¢ i autentycznej
rado$ci. Widze, jak bardzo nasza obecnos¢ jest mu
potrzebna, jak fajnie si¢ rozwija. Mimo sporego
zmeczenia, sam fakt, ze w ogdle mam wybdr —
i ze moge pracowa¢ nad tym co dla mnie wazne
- jest dla mnie niesamowicie kojacy - nawet jesli
warunki i zakres tej sytuacji nie sg optymalne.

SR: Bedac w ciazy i juz jako matka, podré-

zowalas i realizowalas projekty artystyczne.

Jak zyje sie w takiej sytuacji za granica, a jak

w Polsce? Co si¢ zmienilo na plus, a co na

minus po powrocie? Czy po prostu tych réz-

nic nie ma?

MN: Na takim ogdlnym poziomie, np. jesli
idzie o standard, wydaje sie, Ze jest podobnie. Z ta
jednak réznicg, ze w Polsce dziecko jest dobrem
narodowym, w zwigzku z czym suweren nie ma
zadnych oporéw w kwestii udzielania ,,ztotych
rad” w kazdej kwestii. Szczerze powiedziaw-
szy odczulam ogromna ulge, jak wyjechalam do
Stanéw. Otrzymatam wielke, zupetnie bezintere-
sowne wsparcie i zrozumienie, od przyjaciot, zna-
jomych, ale tez na poziomie instytucjonalnym. Ani
pobyt, ani praca, ani podréze z matym dzieckiem
nie byly dla nikogo problemem. Réwnocze$nie
wszystko bylo pod kontrolg lekarzy — i w Polsce
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Monika Niweliriska
""Ukryta entriopia"
Radiografia - proces na-
$wietlania ptyty $wiatto-
czutej promieniowaniem
gamma; Trinity Site, New
Mexico, USA

Radiacja gruntu: 0.5 mi-
lirentgen/h

01.04.2017
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i za granica, i to lekarze wlasnie studzili wszyst-
kie nasze potencjalne obawy — i wrecz zachecali
do podrézy i aktywnego zycia. Mam wrazenie,
ze w Polsce jest ogromna presja wobec kobiet
- ze strony instytucji, kosciota, politykéw — ale
przede wszystkim, i co najbardziej przykre, kobiet
wobec kobiet. Zabrzmie jak coach narodu, jednak
w moim odczuciu jedynym antidotum jest odna-
lezienie w sobie sily — na wlasna reke ale tez nie
poddawanie sie zewnetrznej presji i uwierzenie
sobie — i w siebie. W duzej mierze natura nam
Sprzyja, juz w ciazy pojawia sie potezna moc i nie-
samowite poczucie sity wewnetrznej — tak w kaz-
dym razie byto w moim przypadku. Cho¢, moze to
tylko dziatanie oksytocyny?

SR: Czy narodziny dziecka wplynely na tema-

tyke Twojej tworczosci ?

MN: Wiesz, zupelnie nie. Wydaje mi sie, ze
dziecko nie tyle zmienito mnie czy moja twor-
czo$¢, co raczej poszerzylo perspektywe i relacje
z otaczajaca rzeczywistoscia. Jak juz wspomnia-
tam, cigza i narodziny dziecka akurat w moim
przypadku zbiegly sie z przyplywem kreatywno-
§ci i zupetnie nadprzyrodzonych sit. Ale tez nie
jestem mloda mama, zanim pojawil sie bobas,
mocno bylam zakotwiczona w swoich realiza-

cjach i twérczo$ci w ogéle. Sztuka to w pewnym
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sensie alternatywna rzeczywisto$¢, enklawa, gdzie
moge sobie na wiele pozwolic¢ - i to robie. Macie-
rzynstwo, jesli na mnie wptyneto, to wzmocnito
jako artystke i utwierdzilo sens tak specyficznego
funkcjonowania.

SR: Liczne projekty, nagrody, stypendia. To
zasluga wielkiego talentu oraz pracowitosci.
Kiedy znajdujesz na to wszystko czas?

MN: W ogole pracuje intensywnie, ale tez nie
non stop, raczej interwatami. I tak bylo zawsze.
Przez te intensywnos$¢ rozumiem nie tylko
moment samej pracy, ale i ten czas pomiedzy,
czas zawieszony, gdy pozornie nie dzieje sie nic.
Ale wymaga oddzielenia, samotnosci - i sporej
rezerwy czasowej. Bez biegania pomiedzy urze-
dem, zajeciami i pracownig. Przynajmniej tak jest
w moim przypadku; w ogdle trudno mi funkcjo-
nowaé, gdy nie moge sie wytaczy¢ na kilka godzin.
0d momentu pojawienia sie dziecka jest to prak-
tycznie niemozliwe — bo nawet jesli jest pod naj-
lepsza opieka babci, to ty jeste$ na permanentnym
stand-by. Wciaz sie ucze, jak ten czas pracy naj-
sensowniej podzieli¢ — i wciaz nie znalaztam
optymalnego rozwigzania. Bobas — przynajmniej
nasz przypadek — choc¢ jest bardzo wspoétpracu-
jacy i bezproblemowy (poza tym, iz jest absolutng
stodycza), to w kwestii snu i ogdlnej logistyki jest

1t

Monika Niwelifiska
""Izolowanie"

instalacja (emulsja $wiatto-
czula na plétnie, czasteczki
olowiu, grafitu i aluminium,
sole srebra, polimery, folia
izolacyjna, z6tte powietrze),
Otwarta Pracownia, Krakéw,
2015,

fot. M. Niweliriska.
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Monika Niweliriska

"The Cover"

instalacja (otéw/8 mb,
emulsja $wiatloczula, zétte
powietrze, grafit)

Otwarta Pracownia, Krakéw,
2015,

fot. Edyta Dufaj.

zupelnie nieprzewidywalny, co potrafi potozy¢
kazdy plan. A jesli naloza sie na to mniej sprzyja-
jace okolicznosci czy zdarzenia losowe, to zaczyna
by¢ stresujaco. Zreszta, sama tego doswiadczytas

— czarna seria nastepujacych po sobie infekcji
malego — spowodowala, Ze przez bity miesigc nie
bytam w stanie uméwié sie na rozmowe. W taki
spos6b mozna zawali¢ catkiem sporg czes$¢ weze-
$niejszych zobowiazan, maili, spotkan. O jakiej-
kolwiek pracy nie méwiac. I to jest trudne - raz,
ze Zzwyczajne zmeczenie i niedospanie, dwa — ze
ma to wplyw na innych.

Wracajac do Twojego pytania - przez wiele
lat utrzymywatam sie ze stypendiéw; na aplika-
cje poswiecatam wiele czasu i energii, bo dla mnie
byla to sensowna, jedyna opcja na sfinansowanie
swoich projektéw — ale tez wzgledng niezaleznos¢
w podejmowaniu decyzji. Po akademii trzeba sie
przygotowac na to, ze zostajemy z obrazem sam
na sam, i trzeba sie przygotowa¢ na momenty,
kiedy po prostu wszystko idzie Zle, na czas
poszukiwarn, czy po prostu na okresy zawiesze-
nia, kiedy trzeba wrzuci¢ na luz - lub przeczekac.
Mam tez pelne przekonanie, Ze zwyczajnie trzeba
robi¢ swoje; tak w kazdym razie pokazuje moje
dos$wiadczenie. Ustali¢ ze sobg priorytety i naj-
wazniejsze - nie ba¢ sie. Wyrobic¢ sobie twardos¢
i odpornos¢ — przy catej wrazliwosci ktdrag mamy,
a ktéra w zderzeniu z zyciem codziennym bywa
uciagzliwa. Oczywiscie, to dlugotrwaly i zmudny
proces, ale wart uswiadomienia, bo pozwala prze-
trwa¢ - i funkcjonowac twdrczo, niezaleznie od
okolicznosci.
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ROZMOWY

O fascynacjach
i Swiadomosci

Za swoje fotografie Key-
mo otrzymata stypendium
pamieci Konrada Pustoly
przyznane przez Krytyke
Polityczne i Fundacje No-
wych Dzialan.

Gratulujemy!!!

Z Keymo rozmawia Ewa Pasternak-Kapera

Fotografka, ktdra najchet-
niej fotografuje sama siebie.
Moze dlatego, Ze najlepiej

dogaduje sie wlasnie ze
sobg, a moze po prostu
dlatego, Ze ma narcystycz-
na i obsesyjna nature. Nie
wierzy, ze monogamia to
najlepszy wynalazek spote-
czenistwa i jak wiele innych
spoteczno-politycznych
kwestii chetnie usunelaby ja
z menu. Notorycznie famie
sobie serce, a potem sklada
je w kolaz. Gdy nie tworzy,
kuratoruje i koordynuje
projekty w ramach sektora
kultury, najchetniej takie

o feministycznym rysie.
Pomystodawczyni powotania
Fundacji TA i Galerii Femi-
nistycznej.

|
EWA PASTERNAK-KAPERA

Ewa Pasternak-Kapera: Iwona wydaje alter-
natywne Wiadomosci ASP i spotkaly$my sie
by¢ moze dlatego, ze mamy potrzebe anga-
zowania sie w takie przedsiewziecia z jawnym
kontekstem politycznym. Mnie zaangaZowa-
nie doprowadzilo do zalozenia TEJ Fundacji,

a jak to wyglada u ciebie?

Keymo: W moim przypadku politycznos¢ tego
co robie jest jednym z elementéw, wypadkowa
przestrzeni, ktéra mnie interesuje. Moja intencja
nie jest jednak zaangaZowanie polityczne. Tematy,
ktére mnie szalenie interesuja i fascynuja s3 po
prostu tematami trudnymi i do tej pory nieoczy-
wistymi, do niedawna tematami tabu. Zyjemy
w takim a nie innym $wiecie i tego typu erotyczne
przestrzenie stanowia problem dla wiekszosci
ludzi, taki wlasnie problem spoteczno-polityczny.
Dlatego tez mozna powiedzieé, ze jestem zaan-
gazowana.

EPK: To czym sie zajmujesz sprawia, ze jestes

postrzegana jako artystka spolecznie i poli-

tycznie zaangazowana?

K: Nie, inaczej. Jestem feministka. Zawsze sie
za taka uwazatam.

K: Tak. Inaczej — jest to przestrzen zrozumie-
nia.

EPK: Chodzi ci o to, ze przychodzisz do nas

i nie musisz nam udowadniaé, ze to o czym

opowiadasz jest wazne, nie musisz uwazacé,

zeby$my sie nie przestraszyly?

K: Tak, nie musze juz nic ttumaczy¢. I nie
jestem postrzegana jako freak, zboczeniec, ktory
sobie wymyslit co$ niewiarygodnego i w zwigzku
z tym spuszczamy go w kiblu na starcie... To
wazne, ze moge od razu przejs$¢ od oczywistosci
do sedna sprawy, a sama sprawa nie wydaje sie
perwersyjng niedorzecznos$cia. To jest taki poziom
mentalny, ktéry umozliwia zwyczajnie porozu-
mienie.

EPK: Przyciagaja cie sprawy, ktdre najczesciej

sa chowane pod warstwa kulturowej norma-

tywnosSci. Nagle sie okazuje, ze swoja twor-

czo$cia robisz problem spoteczny, nawet jesli

ty sama nie chcesz si¢ angazowac...

K: No tak, a my tylko chcemy podrézowaé po
przestrzeniach, ktore s3 dla nas najbardziej inte-
resujace.

EPK: No wlasnie, tu mowa o erotyce. Twoje
prace opowiadaja o przyjemnosci. O przy-

>

Keymo

fotografia analogowa,
$rednioformatowa,
"Bez tytutu",

Krakéw 2009

mentorska czy siostrzenska?

K: To trudne pytanie, bo sesja jako sytuacja
jest zawsze zlozonym procesem. Spotykam na
swojej drodze bardzo réznych ludzi, ktérzy pra-
cuja ze mng z wielu powodow, ktére czesto nie do
konca s3 mi znane. Czasami sg oczywiste, innym
razem moge sie ich tylko domyslaé, a kiedy indziej
klaruja sie po fakcie. Majac tak wiele elementéw
zmiennych nigdy nie wiadomo do korica czym to
dzialanie sie stanie, czym juz jest. Moje intencje sa
zawsze siostrzenskie, chce sie dzieli¢ ta cudowna
wolnos$cia seksualnej samo$wiadomosci, eksplo-
rowa¢ poklady fantazji i pragnien, ktdre przy tej
okazji moga sie unaoczni¢ i wyzwoli¢ z poczucia
winy, negatywnej oceny czy niezrozumienia. Cza-
sami czuje sie jak mentorka, ale mysle, ze tego
elementu jest najmniej. Z perspektywy czasu
i blizszego poznania kobiet, z ktorymi wspotpra-
cowatam lub nadal wspétpracuje, widze jak nasze
dziatania wplywajg na proces zmiany podejscia do
cielesnosci, dojrzewania i poczucia pewnosci tych
wszystkich cudownych kobiet

EPK: W czym widzisz feministyczny czy

emancypacyjny potencjal swoich prac?

K: W tych fotografiach jest przestrzen, glos,
ktéry jasno i wyraznie moéwi: “Mam prawo
do kazdego rodzaju pragnien i fantazji. Moje
potrzeby seksualne nie s3 tym, czym chcieliby-
$cie zeby byty. Chce zebys patrzyla lub patrzyt na
mnie i odczuwata lub odczuwat fascynacje. Jestem
w swoim ciele, ktdre jest dla mnie erotyczne i nie
znaczy to wcale, ze sprowadza mnie to do roli

tylko i wylacznie obiektu seksualnego, poniewaz
to tylko jedna z przestrzeni mojej ztoZzonej osobo-
wosci. Sama decyduje o tym jaka chce by¢ w tym
momencie. Moja przestrzen seksualna jest moja,
nie wstydze sie jej, czerpie z niej przyjemnosé¢
isite.”

EPK: A dlaczego twoja twérczos¢ jest kontro-

wersyjna?

K: Bo zahacza o przestrzenie, ktdre s3 ID albo
SUPEREGO. Czasami jestem tu, a czasem tu. Cza-
sami jestem w piwnicy, a czasem wchodze na pie-
tro.

EPK: Wyciagasz na $wiatlo dzienne potwory

z szafy. Tez wlasne potwory?

K: Tak, czesto nieuswiadomione. Zwlasz-
cza jesli schodzimy do piwnicy. Pokazuje czesto
wlasne zatechte przestrzenie, w ktorych gnija
poktady mojej $wiadomosci czy tez pod$wiado-
mosci. Uwielbiam sie babra¢ w tej ektoplazmie.
I mysle, ze ona jest wspdélna w pewnym stopniu
dla wszystkich, stad wynika ta kontrowersyjnosc.

EPK: Czym sie inspirujesz? Te wszystkie
stroje, gadzety s3 do$¢ teatralne, cho¢ moga
rownie dobrze by¢ czescig twojego zycia
i twojego doswiadczenia, sa rekwizytami.
Teatralno$¢ i irracjonalno$¢ jak u Buiiuela.
K: Zgadza sie. Sucha racjonalizacja nie tra-
fia na plaszczyzny, ktére nie daja sie zwerbali-
zowac, a s3 elementem sktadowym, niezbednym
dla catej sytuacji. Inspiruje sie rzeczywistoscia,

w

9

jemnosci kobiet z odkrywania siebie, swo- Keymo

EPK: Czyli nasza rozmowa wynika stad, ze jej energii seksualnej. Siegasz po nig sama fOt?grafl_a analogowa,
: s e as . s . .. . $rednioformatowa,
Fundacja mogla zaoferowa¢é Ci feministyczng i pomagasz otworzy¢ sie na nig innym kobie- "Bez tytutu",

Krakéw 2010

przestrzen porozumienia? tom. To dzialanie terapeutyczne, relacja
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Keymo

fotografia analogowa, 35mm
"Bez tytutu",

Krak6éw 2017

KEYMO

Kobieta urodzona w Olkuszu
w 1984 roku, chce zostaé
fotografka kiedy doro$nie,
w wieku 11 lat znaleziona na

ulicy przez Mistrzynie Zen
Ho Min Hai, ktéra nauczyta
ja jak walczy¢ z kosmitami
zelazna drabing i porozu-
miewac sie z dewiantami ze
wszystkich stron $wiata.

www.keymo.pl
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ale ta ktdrej nie chcemy ogladaé, ktora $mierdzi
miejscami, ludZmi... Marginesem, rozktadajaca
sie materia, irracjonalnoscia sytuacji. Nie ma
ciagu logicznego, poniewaz to jest wynik lub suma
czesci sktadowych, ktére w normalnych warun-
kach i okolicznos$ciach nigdy nie wystepuja razem
albo s3g nieprzystawalne do siebie. Jednak w tej
dziwnej symbiozie tworza sytuacje, ktdrej nie da
sie odczyta¢ w sposéb racjonalny. Ona ma swojg
wlasng wewnetrzng logike, ale to nie jest logika
z tego $wiata.

EPK: To nie karnawal ani cyrk, ani nawet
sytuacja imprezy. Kontekst zabawowy
splyca...

K: Tak, tu nie chodzi o zabawe. Ta przyjem-
no$¢ ptynie skadingd. Celem nie jest zabawa.
Przyjemnos$¢ plynie z perwersji doznania. Chodzi
o mozliwo$¢ doswiadczenia czy otarcia sie o cos,
czego sie nie spodziewamy albo nie chcemy, ale
okazuje sie to przyjemne. Albo boimy sie, a mimo
to idziemy w co$ dalej. Doswiadczamy wtedy
przyjemnosci, ktora jest zaskoczeniem. Takie
sytuacje s3 nie do zrobienia w studiu. I ja ich nie
wygeneruje sama, te miejsca w ktorych fotogra-
fuje istnieja naprawde.

EPK: W twojej fotografii granica miedzy
inscenizacja i stylizacja a dokumentem jest
ptynna?

K: To taki trojkat bermudzki. Wszystkie ele-
menty muszg by¢ zréwnowazone, muszg mieé
swoje miejsce. Ja musze by¢ otwarta, czuje kie-
runki i popycham ludzi tam, gdzie moze nie chca
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i$¢. Jestem rezyserka sytuacji o tyle, ze znam ele-

menty skltadowe, wiem ktdrych jeszcze brakuje
i wiem, w ktdra strone pchnac osobe, z ktora pra-
cuje, zeby sie dokonalo. Zazwyczaj jest tak, ze gdy
znajduje jaki$ element, wiem, zZe musze do niego
doda¢ kolejny i chodze wokoét sytuacji i mysle
,czegos$, kurwa, brakuje!” i szukam, dopdki nie
znajde. Nigdy nie planuje przestrzeni, w ktorej
ma by¢ sesja. Zawsze na nig reaguje. Przestrzen
to poczatek. Zazwyczaj musze j3 czyms$ dopenic.
To jest ukladanka. Elementy sg i czekaja tylko na
to czy je zauwaze. I wtedy dopiero trzeba skleic te
sytuacje. Rzadko jest tak, ze nie musze dodawac
nic oprdécz swiadomosci.

EPK: Eaczysz konwencje, gatunki, estetyczne

wzorce. Troche reportazu, fotografii modo-

wej, klasycznego portretu, a do tego surre-
alizm, horror, karnawal i elementy bdsm...

To mieszanka, ktéra zapewne wprowadza

w konsternacje réznych madrych teoretykow

fotografii. Mysle, ze twoja fotografia, ktorg po

prostu trudno sklasyfikowa¢, ma pod wieloma
wzgledami bardzo wywrotowy charakter...

K: Rzeczywisto$¢, swiadomos$¢, my sami,
nigdy nie jest jednowymiarowa. Kalejdoskopowa
struktura jest naturalnym stanem rzeczy, ktory
nigdy nie jest ujednolicony i zwymiarowany,
sprowadzony do uproszczenia, czy jednej cechy,
estetyki. Wszystko pulsuje, reaguje ze sobg, zmie-
nia sie, wptywa na siebie nawzajem. Swiat to zywy
organizm, tkanka przez ktdéra przeptywa mné-
stwo réznych zyl. Dlatego to co robie nie moze
by¢ zaprogramowanym systemem estetycznym.

->
Keymo i Ewa
2018

.
Mam prawo do kazdego rodzaju

pragnien i fantazji. Moje potrzeby

seksualne nie sg tym, czym

chcielibyscie zeby byly.

EPK: Gdy czytam Twdj biogram to przede

wszystkim mysle o artystycznej autokreacji.

Na swoj uzytek tworzysz posta¢ — Keymo

- tajemniczej Tworczyni. W jakim stopniu

Keymo to rodzaj maski, za ktéra mozesz

sie ukry¢ i zdystansowaé? A w jakim stop-

niu odkrywa prawde o Tobie, a wykreowana
posta¢ to realna Artystka?

K: "Keymo" to ja. W prywatnym zyciu funk-
cjonuje jako Keymo, tylko moja rodzina nie
moze sie przestawi¢ w nazywaniu mnie inaczej
niz imieniem urzedowym. Tylko w oficjalnych
dokumentach i urzedach Panie z okienka nazy-
waja mnie zwyklym, przypisanym mi na chrzcie
imieniem. Nie ma elementu dystansowania sie
i ukrycia, jest natomiast co$ zupelnie odwrot-
nego. Stowa, nazywanie rzeczy i ludzi ma nie-
mal magiczng moc. Kiedy nadajesz imie komus
kogo spotykasz na swojej drodze po raz pierwszy,
oswajasz go, okreslasz, czynisz swoim, wprowa-

dzasz go w swoja bardzo subiektywng przestrzen.

Robie sama tak bardzo czesto z przyjacidtmi
i bliskimi mi osobami. W tradycjach wielu kul-
tur rézne imiona sa nadawane wielokrotnie temu
samemu przedstawicielowi czy przedstawicielce
spotecznosci. Na kolejnych etapach zycia poja-
wiajg sie rdzne imiona, oznaczaja zmiane, ini-
cjacje. W tradycji japonskiej zmiana stylu czy tez
osiggniecie kolejnego etapu w twdrczos$ci objawia
sie, miedzy innymi tym, Ze artysta przybiera nowe
imie/pseudonim. Poprzez "Keymo'" stwarzam sie-
bie w swiadomej analizie kim jestem. Urzedowe
imie mi nie wystarcza, jest warstwa nadanej mi
spotecznej przynaleznos$ci, na ktdra nie miatam
wplywu, a ktora jest jedynie ciasnym wycinkiem
szerszego spektrum mojej osoby. Jesli chodzi
o biogram to troche zart, a troche nie...

EPK: Czyli Mistrzyni¢ Zen Ho Min Hai
spotkatas naprawde?
K: Oczywiscie.
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Performerka, ktora sie boi

Z Martg Kotwicg rozmawia Olga Kowalska

OLGA KOWALSKA
Studia licencjackie i serce
na Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie. Studia magi-
sterskie oraz perfo dyplo-
mowe ,,Bede mama Q&A”
zrealizowane w Pracowni
Dzialan Przestrzennych
Mirostawa Batki w Warsza-
wie. Laureatka II nagrody
Artystycznej Podrdzy Hestii
2016, nominowana do
Festiwalu Mtode Wilki
2016, wystepowata na WRO,
Narracjach, w magazynie
Glamour i jeszcze w kilku
ciekawych miejscach. Mi-
losniczka teorii spiskowych
(szczegélnie tej o reptilia-
nach), owczarkéw i skandali
wernisazowych.

Zajmuje sie gtéwnie perfor-
mensem i wideo.

www.olgakowalska.pl
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Wszyscy pamietamy z dziecinstwa jakis tajem-
niczy dom, o ktérym krazyly mroczne legendy.
I chociaz w dlugie wakacyjne wieczory zzZerala
nas ciekawos$¢, nie odwazylisSmy sie wejs¢ do
$rodka. Podobne emocje do dzi$ wzbudzajgq we
mnie spotkania dla wtajemniczonych, na ktore
trafig jedynie ci, ktorzy wiedza gdzie szukac.
Zebranie Iluminatéw. Czarna Msza. Impreza
swingersow. Rada Wydziatu. Festiwal perfor-
mance. Opowiescia o tym, jak naprawde wyglada
ten ostatni, zdecydowala podzieli¢ si¢ Marta
Kotwica.

|
OLGA KOWALSKA

Olga Kowalska: Kiedy skonczyla$ studia?

Marta Kotwica: Obronitam dyplom magi-
sterski w 2016 roku na Wydziale Intermediéw
na ASP w Krakowie, w Pracowni Sztuki Perfor-
mance pod kierownictwem prof. Artura Tajbera.
Performansem zajmuje sie od 9 lat - od drugiego
roku studidéw licencjackich, kiedy w pracowni
rysunku zaprezentowalam moje pierwsze dziala-
nie, a wkrdtce potem otworzyla sie (wtedy jesz-
cze jako wizytujaca) - Pracownia Performance
Janusza Batdygi. Baldyga jezdzil ze studentami na
festiwale sztuki performance. Korzystatam z kaz-
dej takiej okazji, tym bardziej, Ze mato kto z pra-
cowni chciat w nich uczestniczy¢.

OK: Kiedy méwisz o festiwalach performance,

masz na mysli Sokotowsko i co jeszcze? Ktére

festiwale mozna okresli¢ jako typowo bran-

zowe?

MK: Festiwale czesto odbywajq sie w matych
miasteczkach, wioskach. Festiwal Sztuki Efeme-
rycznej w Sokotowsku jest ekstremalnym

Wiadomosci ASP /84 - Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii

przykladem - dzieje sie w naturze, jest sielan-
kowo. Na kilka dni miasteczko wydaje sie by¢ wio-
ska artystow - ludzie chodza grupkami, dwdjkami
od miejsca do miejsca. Artysci jedza pizze, artysci
brodza w rzece... coraz czesciej tez festiwal uru-
chamia mieszkancow - o$miela do kreatywnosci.
Artysci robia takze projekty wraz z mieszkarcami.

Najstarszy festiwal w Polsce to "Interakcje"
w Piotrkowie Trybunalskim (w tym roku obcho-
dzit 20-lecie), a zaraz po nim , Kolo Czasu”
w Toruniu (ponad 10 lat).

Jest tez festiwal w Bydgoszczy i Performance
Platform Lublin - tam jest open call dla twor-
céw do 35 r. z. Konkurencja jest spora, ale moze
dlatego, ze jest to jeden z nielicznych, wlasciwie
chyba jedyny festiwal sztuki performance w Pol-
sce, gdzie jest otwarty nabér (drugim jest , Koto
czasu” - dla tworcow profesjonalnych i amatoréw
- cho¢ w przypadku performansu trudno okre-
§li¢,gdzie doktadnie przebiega ta granica). Apli-
kuja takze tworcy zza granicy m. in. z Ukrainy,
ktorzy czesto biorg udziat w warsztatach podczas
festiwalu i wygrywaja sam festiwal. Z open calla
dostaje sie tylko jeden artysta - reszta jest zapra-
szana przez organizatora.

OK: Bralam udzial w réznych festiwalach, ale

to byly sytuacje open callowe, np. "Narracje"

w Gdansku, "Sztuka na gieldzie" w Lublinie.

Czy na branzowych festiwalach wystepuje

gléwnie starsze pokolenie artystow?

MK: Sa osoby w réznym wieku, ale na pewno
wplyw na dominante starszego pokolenia ma fakt,
ze mlode osoby musza zostac polecone przez kt6-
regos z klasykow tej sztuki. Open calle na takie
festiwale nie istniejg poza wspomnianymi przeze
mnie dwiema opcjami.

Za granica sprawa wyglada inaczej

9

Marta Kotwica

""Chleba si¢ nie wyrzuca"
Katowice, 2015

- np. zaproszono mnie do Szwajcarii na podsta-
wie mojego portfolio, ktdre jest czescig Otwartego
Archiwum w Lublinie (projekt realizowany przez
Osrodek Sztuki Performance Centrum Kultury
w Lublinie, ktory zaktada stworzenie bazy danych
z obszaru sztuki performance w Polsce).

Andrea Seamann, kuratorka festiwalu Inter-
national Performance Art Giswil w Szwajcarii,
przyjechata do Polski i na podstawie dokumen-
tacji wybrata artystéw. Mozna powiedziecd, ze
zostalam rowniez i w tym przypadku zaproszona
z polecenia, bo Waldemar Tatarczuk (organizator
festiwali performance od 2000 r., kierownik gale-
rii Labirynt w Lublinie) pokazal Andrei portfolia
wybranych artystow. Niemniej ostateczna decyzja
zapadta po ocenie dokumentacji moich dziatan.

Z open calla dostatam sie rowniez do projektu
"Double Blind" w Berlinie (S AV VY Contempo-
rary). Jednak nie byt to festiwal branzowy, a pro-
jekt non-profit.

Bez polecenia od klasykdéw dostatam takze
zaproszenie na festiwal performance do Bydgosz-
czy organizowany przez Wojciecha Kowalczyka.
Znali$my sie z festiwali, gdzie byliSmy zaproszeni
jako artysci.

Zostalam tez zaproszona ponownie do Szwaj-
carii - przez artyste, z ktérym poznatam sie bedac
tam za pierwszym razem, ktéry po kilku latach
sam zorganizowal festiwal.

Na swoj festiwal KICK OFF zaprosit mnie takze
Patryk Rézycki, z ktérym znali$my sie jako per-
formerzy wystepujacy w Sokotowsku.

Dostatam wiec kilka propozycji od innych
artystow, z ktérymi znatam sie prywatnie, a kté-
rzy organizowali wlasne festiwale.

OK: Czyli portfolio jest bezuzyteczne i nie

pomaga w zakwalifikowaniu sie? Jesli chce sie

wystapi¢ na ktoryms z tych festiwali to jakie
sg opcje? Nie slyszalam, zeby w innej dziedzi-
nie funkcjonowatl taki mechanizm polecania.

MK: W performansie w Polsce to funkcjonuje
i jest gtéwnym, zwykle jedynym kryterium doboru
artystow.

Jakie sg opcje? Prosi¢ jakiego$ klasyka perfor-
mance o wsparcie. Chyba, ze znasz sie juz osobi-
$cie z jakims$ dyrektorem festiwalu.

Ostatnio dostalam zaproszenie na

Performance Train.

OK: Skad sie tam wziela$ / kto cie zaprosil?

MK: Znalam Rokko Juhasza, ktory jest jednym
z organizatoréw PT, sprzed ok. trzech lat, z festi-
walu ze Sztokholmu. Troche wydawalo mi sie to
dziwne, Ze pamieta mnie po tak dlugim czasie, ale
pare razy rozmawialiSmy na FB.

Projekt zakladal wykonanie akcji w pociagu
i w miejscach gdzie pociag sie zatrzymywat -
w czterech miastach, m. in. w Krakowie. Poniewaz
dostalam zaproszenie na dwa tygodnie przed pro-
jektem - napisalam do organizatora, Ze postaram
sie by¢, z tym Ze raczej nie bede w stanie uczest-
niczy¢ w calej podrézy, ale na pewno zobaczymy
sie w Krakowie. Kiedy spotkali$émy sie na ASP
w Krakowie (Wydziat Intermediéw wspdtpra-
cowat z Performance Train) ustyszatam od osdb
z uczelni (jako absolwentka), Ze skoro nie moglam
bra¢ udzialu w calym projekcie to powinnam to
zglosi¢ wczesniej, zeby inny student skorzystat
zamiast mnie. Zorientowatam sie, ze znowu bytam
z polecenia tylko tym razem to bylo tak zakamu-
flowane, ze nawet o tym nie wiedzialam. To byt
kolejny raz, kiedy nie mogtam by¢ za siebie odpo-
wiedzialna, tylko bylam traktowana jak studentka
pierwszego roku, ktorg ktos$ musi gdzies polecic¢
i ktéra musi ttumaczy¢ sie ze swoich wyboréw.

To, co krytykuje, to sam system, natomiast
nie chce, by zostalo to odebrane jako pretensje do
0s6b wspierajacych mnie. Wydaje mi sie, ze warto
sie zastanowi¢ nad samym systemem i dychoto-
mig: klasycy performansu a mlodzi (gdzie gra-
nica umowna to 35 r. Z.) - czy jest szansa, by to
zmieni¢ i dlaczego w innych dziedzinach sztuki
portfolio, wystawy, w ktorych brato sie udziat to

g
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MARTA KOTWICA
Urodzona w 1988 r. w Tar-
nobrzegu. Absolwentka
Wydziatu Intermediéw (ASP
w Krakowie) i Wydziatu Ma-
larstwa (UAP w Poznaniu).
Inicjatorka grupy artystycz-
no-podrdzniczej NOMA-
DIC PLATFORM i innych
wydarzen kolektywnych

m. in. ,,WSCHOD - miedzy
obrazem a doswiadcze-
niem - performance jako
doswiadczenie kolektywne”,
» Wystawa Sztuki Podwor-
kowej”. Prowadzaca zajecia
performance na warsztatach
»Fuzje-warsztaty perfor-
matywno-filmowe”.
Fundamentalny wplyw na
jej postrzeganie perfor-
mance mialo niezamierzone
doswiadczenie deprywacji
sensorycznej. Doznanie to
wplynelo na jej zaintereso-
wanie problemem empatii,
a takze aktem komunikacyj-
nym. Od 9 lat bierze udziat
w krajowych i miedzynaro-
dowych festiwalach i even-
tach sztuki performance m.
in. na Ukrainie, w Szwecji,
Niemczech, Irlandii, Szwaj-
carii, w Czechach, w Polsce
(Piotrkéw Trybunalski,
Torun, Lublin, Katowice,
Bydgoszcz, Warszawa,
Krakéw).

Zarobkowo projektuje i wy-
konuje rekwizyty i sceno-
grafie weselne i eventowe,

a takze prowadzi warsztaty
z kosmetykéw naturalnych.

www.behance.net/kotwica

>
Marta Kotwica

"I moved a wall, build a
corner"

Toruri, 2012
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baza do kolejnych prac i wystgpien, a w dziedzinie
performance - nie.

OK: Moze problemem w tych sytuacjach jest
to, ze to wszystko jest poétoficjalne. Gdybys$
miala umowe, ze wykonujesz swoja akcje
i jest na to taki a taki budzet (lub nie ma
budzetu) to takich probleméw by nie bylo...?
MK: Umowe podpisuje w momencie, gdy juz
jestem na danym festiwalu. Zwykle dostaje ja
wczesniej do wgladu - na e-maila, natomiast
o0 szczeg6ly przewaznie musze sama dopytac.
Zdarzaja sie sytuacje, gdzie dostaje zwrot za
materiaty, bo wczesniej mailowo wypytatam orga-
nizatoréw o standardowe kwestie (kto pokrywa
koszty transportu, noclegu, koszt materiatéw i czy
na transport i materialy powinnam mie¢ paragon
lub fakture, czy festiwal zapewnia dokumentacje
foto&video, czy oferujg honorarium), ale niestety
moi znajomi, ktérzy majg mniejsze doswiadcze-
nie jesli chodzi o uczestnictwo w eventach i nie
zadaja takich pytan - nie dostajg zwrotu pieniedzy
za poniesione koszty... Takie informacje powinny
by¢ podawane przez organizatora w tym samym
momencie, kiedy wysyla zaproszenie. Niestety,
nie zawsze tak sie dzieje.
To, co jednak najbardziej mi przeszkadza, to
nie chaos organizacyjny, a hierarchia. Mam 30

Wiadomosci ASP /84 -
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lat, portfolio. Ukoniczytam dwie pracownie Sztuki
Performance (prowadzone przez tzw. klasykow tej
dziedziny), a nadal jestem traktowana jak dziew-
czynka-studentka. Nie rozumiem tego. Ile lat
powinnam mieé, lub jaki dorobek, zeby by¢ trak-
towana w Polsce indywidualnie jako performerka?

Nawiazujgc do alternatywnych wiadomo-
$ci ASP - nie wiem na ile to, ze jestem kobieta
ma wplyw na to, ze jestem nizej w tej hierar-
chii. Mozliwe, Ze jest to zwigzane. Mam wraze-
nie ze mezczyzni - absolwenci mimo wsparcia
czy polecen ze strony uczelni, profesoréw, s3
traktowani jako niezalezni twdrcy. Nikt nie trak-
tuje ich jak studentéw po ukonczeniu studidow.
Wiele rzeczy zatatwia sie po znajomosci, ale nie
powinno by¢ tak, ze nie ma innej drogi, zeby to
zrobi¢. Nie powinno by¢ tak, ze koncze studia
i martwie sie, czy jestem wystarczajaco towarzy-
ska i ekstrawertyczna, by nawigzywac¢ znajomosci,
bez ktérych nie bede mogta kontynuowac drogi
tworczej i zawodowej czy utrzymywac kontakty
z nauczycielami z ASP, bo inaczej moge odpusci¢
sobie robienie tzw. sztuki.

OK: Kojarzy mi sie to troche z takimi szla-

checkimi balami dla debiutantéw. Przychodzi

debiutantka na sale i jest zapowiedziana przez

swoja rodzine, ale jesli kto$ nie ma tej rodziny

tzn. tego kogo$, kto moze zapowiedzie¢...

MK: Po licencjacie mialam dwa lata przerwy
miedzy etapami studiéw i szybko zrozumiatam, ze
mimo wielu préb bez polecenia ze strony ktéregos
z klasykow dziedziny - nie dostane sie na zaden
branzowy festiwal w Polsce.

Mogtam jedynie aplikowa¢ do Torunia, ale
jezdzitam tam trzy lata pod rzad i ostatecznie
zdecydowatam sie nie bra¢ udziatu w eventach,
gdzie nie jest oferowane cho¢by skromne hono-
rarium.

W trakcie studiéw magisterskich i po ich
ukonczeniu polecali mnie Artur Tajber i Arti Gra-
bowski, za co serdecznie dziekuje.

Batam sie momentu ukonczenia studiéw
i powtdrki z przeszlosci. Jednoczesnie nie chcia-
tam by¢ tzw. wieczng studentka. Chciatam po zdo-
byciu tytutu magistra czu¢ sie niezalezna biorac
jednoczesnie pod uwage to, ze przy otwartych
naborach do konkursow czy festiwali moge zostac

Marta Kotwica

"Dialog"

Poznari, dyplom licencjacki
2012

odrzucona, ale chciatam mie¢ szanse aplikowac

samodzielnie.

OK: Czy myslisz, ze jesli nie ma open calla,

a ktos$ chce zrobi¢ akcje - to czy taka osoba

moze wystaé zgloszenie do organizatora

i mie¢ szanse si¢ dostaé? Czy kto$ prébuje tak

robié?

MK: Ja tak prébuje robié... Tak naprawde nie
znam zbyt wielu mtodych oséb w Polsce, ktére od
lat zajmuja sie performansem. Zwykle to prze-
lotna przygoda z tym rodzajem sztuki lub dzia-
lalno$¢ dodatkowa, jedna z wielu.

OK: Udalo ci sie kiedy$? Nawet jesli nie ma

open calla...?

MK: Testowatam rézne sposoby - googlowa-
lam biografie artystéw, zeby znalez¢ przynajmniej
nazwy festiwali, googlowatam festiwale, znajdy-
watam organizatoréw festiwali i pisatam do nich
z pytaniem czy moge wysta¢ swoje portfolio. Cza-
sem pisali$my od czasu do czasu, lub komentowali
publikowang przeze mnie na FB dokumentacje, ale
realnie do tej pory nie skutkowato to zaprosze-
niami.

OK: Jak mys$lisz, co mozna zmienié, zeby
sytuacja byla inna? Zeby byta bardziej przy-
chylna dla mlodych oséb, ktére nie maja
szansy, by by¢ polecone, a robig dobre rzeczy?
MK: Performance jako jedna z nielicznych

dziedzin sztuki daje mozliwo$¢ natychmiasto-
wego rozwoju i to czy kto$ uczy lub uczyt sie
w pracowni performance na pewno nie powinno
by¢ kryterium. Natomiast juz portfolio lub jego
fragment, plus propozycja dzialania na konkretny
festiwal juz mogg nimi by¢, tak samo jak przy
innych open callach.

W drugiej kolejnosci to, co powinno sie zmie-
ni¢ to jasne, szczegétowe informacje dotgczone
z zaproszeniem na festiwal. Z tym, ze wyobrazam
sobie, ze sam chaos organizacyjny moze po czesci
wynika¢ z finansowania, ktore czesto przychodzi
na tyle p6Zno, ze nie starcza czasu na szczegotowe
planowanie.

OK: Jakis$ czas temu bratam udzial w festiwalu
organizowanym przez Patryka Rézyckiego.
Spedzili$my ze sobg czas, byliSmy w tym
samym wieku i mialam wrazenie, ze zaczyna
tworzy¢ sie spotecznosé.

MK: Kojarze jego festiwal (wspodtorganizo-
wany wraz z Marianem Stepakiem, ktory stworzyt
festiwal w Toruniu). Dostalam na niego zaprosze-
nie, ale nie datam rady przyjechad.

W Irlandii performerzy majg comiesieczne
spotkania - organizujg sobie takie ¢wiczenia/
wystapienia performance w przestrzeni publicz-
nej. To nie sg wylacznie mlodzi ludzie. Majg ze
soba regularny kontakt. Podobnie jest w Szwaj-
carii - ludzie jezdza z miasta do miasta, by co$
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zobaczy¢. Wszyscy sie znaja, a nie s3 to osoby
zainteresowane stricte performansem. U nas
czego$ takiego nie ma.

OK: To moze trzeba by zrobi¢ co$ takiego.
Myslalas o tym by zorganizowa¢ takie spo-
tkania w Krakowie?

MK: Prébowatam zainicjowac regularne spo-
tkania ,,¢wiczeniowe” czy robienie wspdlnych
akcji, ale nie spotkalo sie to z zainteresowa-
niem. Przy takich przedsiewzieciach ciezko jest
o0 odpowiedzialno$¢ zbiorowa - im wiecej wol-
nosci i dobrowolnosci, tym bardziej okazuje sig,
ze potrzebny jest konkretny organizator, by kto$
przyszedl, wzigl udziat.

Oskar Chmiola organizowal wydarzenia tego
typu - STP - SpaceTime Performance - wyda-
rzenia utworzone na FB, propozycja spotkan
w konkretnym miejscu i czasie. Bralam z nich
udzial w Lublinie i Krakowie. Przychodzilo na
nie trzy, w porywach do pieciu oséb.

Adam Gruba i Justyna Gérowska robili
w Fundacji Pamoja spotkanie Iamesh. Byly to
zaplanowane wystapienia, ale jednoczes$nie
otwarta przestrzen akcji - kazdy mégt przyjsé,
aktywnie uczestniczy¢.

Rowniez robitam wydarzenie w Pamojy
(w ramach wystawy Bunkra Sztuki ,,Kombu-
cha”) - na zasadzie otwartej przestrzeni akcji -
Wystawe Sztuki Podwoérkowej.

Poczatkowo robitam otwarte wydarzenia na
FB i spotykali$my sie w uméwionym punkcie
o danej godzinie. WtdczylisSmy sie po podwor-
kach kamienic, znajdywaliSmy obiekty, robili-
$my spontaniczne akcje, zdjecia, rozmawialiSmy
o znaleziskach i historiach. Kto$ znalaz} narty,
kto$ jaka$ starg ksiazke, stdt bez blatu, graffiti.

Poniewaz podwoérka to przestrzen miedzy
publiczng, a prywatng - zdecydowali$my, ze
wchodzimy tylko tam, gdzie drzwi s otwarte.

Przy evencie dla Bunkra Sztuki zalezalo mi
na tym, by podja¢ probe wspélpracy/zaproszenia
sasiadéw. Zeby czuli, ze to tez wydarzenie dla
nich i z nimi, a nie, e jacys obcy ludzie robig im
dziwne rzeczy pod oknami...

Niestety, sgsiedzi nie dali sie¢ naméwi¢
na czynny udziat. Niektérzy obserwowali nas
z okien.
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Na Wystawie Sztuki Podworkowej zawiesi-
tam na sznurku na pranie biale koszule, na kt6-
rych mozna bylo pisaé/rysowal, przetwarzac je
w dowolny sposéb. Mieli$my tez do dyspozycji
piwnice. Przyniostam rdzne fanty i rekwizyty.
Wszystkie koszty materiatéw pokrylam sama,
mimo, ze mialam patronat instytucji powie-
dziano mi, ze za pdZno zapytalam o honorarium,
wiec zrobitam to znéw non profit. Duzo dziato sie
ze $wiatlem, dZzwiekiem i przestrzenig - dziata-
nia absurdalne, najprostsze, kreatywne, otwarte.
Zrobitam ,loterie doswiadczen” - sloik z kar-
teczkami-zadaniami performatywnymi. Jesli
kto$ miat problem z odnalezieniem sie w formule
wystawy - nie wiedziat od czego zacza¢ - to mogt
sie zainspirowac. Zadaniami byty np. znajdzZ jaki$
przedmiot i sprébuj go potraktowac jako instru-
ment muzyczny lub przypomnij sobie jakas gre
w dziecinistwa i zagraj z kim$ w nig, lub zmody-
fikuj zasady tej gry. Dla niektérych okazalo sie to
dobrym startem, by poptyna¢ w kreatywnym flow
i dac sie ponie$¢ wyobraZni, eksperymentowi.

Wracajac jednak do moich indywidualnych
dziatan, to na pewno ma na nie wplyw to, ze
jestem kobietg, co powoduje rodzaj niewygody.
Czasem sama nie wiem czy jestem oceniana
i zapraszana jako ,,maskotka” czy faktycznie to,
co robie ma warto$¢ dla kogo$. Nie wiem, na ile
moja atrakcyjnosc jest dla nich wazna przy moich
dziataniach, a na ile sens i ogdlna estetyka.

OK: Byly jakie$ konkretne sytuacje, gdzie

czulas$ si¢ jak maskotka?

MK: Miatam kilka nieprzyjemnych sytuacji,
np. robilam performance , Devotion” w Oronsku,
gdzie lezalam w cieczy nieniutonowskiej - mie-
szaninie skrobii i wody. Nie bylo negatywnych czy
chamskich komentarzy na miejscu, od Swiadkow,
ale potem, w internecie dostawatam komentarze
od ludzi: ,,To wyglada jak sperma, lubisz buk-
kake?”.

Bylam otwarta na dyskusje i interpreta-
cje, ale spotkatam sie ze $ciang oceny i hejtu -
,,Nie, Marta, to wyglada jak sperma - taplalas sie
w spermie, to oblesne!”. Takie dostawatam reakcje
na moéj drugi w zyciu performance i jako 21-latka
bylam zawstydzona i zszokowana dlaczego ludzie
ewidentnie chcg mi dopiec za wszelka cene.

>

Marta Kotwica
"DEVOTION"
Orornisko, 2009

Innym razem robilam performance ,Blue
blanket” i wydawalo mi sig, ze skoro w czasie
mojej akcji bede ukryta - nie nago ani nawet nie
bedzie za bardzo wida¢ obrysu ciata - nie bedzie
problemu z tym jak kto$ ocenia mnie jako kobiete,
pod katem atrakcyjnosci.

Przez caly performance lezatam przykryta
kocem, zwinieta w pozycje embrionalng. Po akcji
rozmawiatam z jednym ze $wiadkéw - innym
zaproszonym artyst3. Powiedzial, ze no widziat
co$, jakie$ nudy - kto$ lezy pod kocem, ale patrzy
- fajna dupa lezy pod tym kocem, to stwierdzit, ze
podejdzie, zobaczy, a moze ona wyjdzie w koricu
spod tego koca...

Byly tez przeSmiewcze komentarze, ze wystg-
pitam w bieliZznie (majtki i koszulka) i dlatego sie
ludziom podobato. Nie styszalam tego rodzaju
komentarzy o wystepujacych péinago czy nago
performerach.

Jednoczesnie wystepujac faktycznie nago
(cho¢ zwinieta w ktebek i w pétmroku; perfor-
mance ,,Meatball”, Sztokholm) nie czulam ani nie
slyszalam, by byla to jakas wielka sensacja.

OK: Balam sie, Ze ten wywiad bedzie taki
depresyjny... podoba mi si¢, ze bylo tak
naprawde duzo pozytywnych akcentow np. te
opowiesci o podworkach. Moze jesli przeczyta
to jakas studentka, to dowie si¢ przynajmniej,
jakie sa festiwale performance, bo nie jest
latwo nawet takie informacje znalez¢.

MK: Kiedy bylam mlodsza, bardzo sie streso-
walam wystgpieniami - bylam mocno skupiona
na odwzorowaniu mojej idei, na sobie i swoich
przezyciach. Dopiero potem zaczelam szuka¢
kontaktu czy poprzez wspoélne dziatania czy tez
kontaktu z publiczno$cia, interakcji, nawet jesli
s3 najprostsze, jak spojrzenie w oczy, podanie reki
(,,Meet me on the bridge”, Szwajcaria). Widze tez,
ze szukanie kontaktu z widzami, z innymi arty-
stami, procentuje i w tym momencie rozmowa
z publicznoscig jest tym, co najbardziej ciekawi
mnie po wystgpieniu.

W przeciwienistwie do innych dziedzin sztuki
- nawet tak zblizonych jak np. spektakl - per-
formance daje mozliwos$¢ i przestrzen do roz-
mowy o tym, co sie wydarzylo i mozliwosé
spotkania odbiorcy z twodrca, nie tylko jako bierny

obserwator.

Moje dziatania odnosza sie bezposrednio do
moich wnioskdw z pewnych proceséw - zawsze
jestem ciekawa na ile takie podsumowanie w for-
mie akcji ma potencjat by¢ czyms inicjujagcym co$
nowego.

Pomyst, nad ktérym obecnie pracuje nawig-
zuje do sytuacji lekowych. Pomys$latam sobie,
ze to jest ciekawe - kiedy rozmawiam z ludZzmi,
ktérzy nie znajg mnie prywatnie, a widza moje
dzialanie lub po prostu stysza okreslenie , per-
formerka”, zakladajg, ze lubie by¢ w centrum
uwagi, wystepowac, lubie, kiedy sie dzieje. Nato-
miast wydaje mi sieg, ze jest wiele os6b intrower-
tycznych robigcych performance, a by¢ moze s3
réwniez i tacy jak ja, ktdrzy wrecz majg ataki
lekowe podczas wystapien czy nawet normal-
nych, codziennych sytuacji. Mdj drugi perfor-
mance w zyciu ,,Devotion” - byl niezamierzonym
doswiadczeniem deprywacji sensorycznej, zakon-
czonym atakiem lekowym. Wtedy nie zdawatam
sobie z tego sprawy. Ok. trzy lata pdZniej dowie-
dzialam sie czym jest deprywacja sensoryczna
i kupitam karnet do profesjonalnej komory. Inter-
pretacja silnego przezycia jako ataku lekowego to
moje odkrycie po prawie dziesieciu latach... Tego
rodzaju wnioski zwykle inspirujg mnie do kolej-
nych dziatan. Mozna powiedzie¢, ze to taki cykl:
acting out - praca projektowa, umystowa, rese-
arch, praca nad ideami - i znéw acting out w jakis
spos6b miedzy przedstawieniem a testowaniem
idei w akcji, do przodu w procesie negocjowania

granic miedzy mng, a Swiatem.
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ROZMOWY

z catym "dobrodziejstwem" inwentarza. Méwigc
"ja" mam réwniez na mysli ciato: obiekt w prze-
strzeni, pionowa linie [ I ]: chroniczne i obsesyjne
"ja", ktore caty czas krazy dookota nas. Natomiast

Re me mb e r m e Maria Nm: 0.0.0.0. to adres IP, ktory funkcjonuje na zasadzie

"gogut"  bledu...

Z Marig Nova rozmawia Natalia Cikowska

NATALIA CIKOWSKA
Urodzona 1993 r. w Zako-
panem, gdzie uczeszczata
do Liceum Plastycznego im.
Antoniego Kenara o profilu

snycerskim — wlasnie wtedy
zaczely sie te wszystkie
klopoty, w wyniku ktérych
zlozyta papiery na Wydzial
Rzezby. Razem ze swoim
psem rasy shih tzu Leosiem
studiowata na Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie
i w Gdanisku. Zaliczyla takze
wyjazd na Erasmusa do
Mediolanu, ktéry okazat sie
edukacyjng porazka i spek-
takularnym zwyciestwem

w sferach zyciowo-spotecz-
nych. Obecnie po 6 latach
studiowania przygoto-
wuje si¢ do obrony pracy
dyplomowej w IV Pracowni
Rzezby. Leo$ mégliby bronié¢
licencjatu (gdyby takowy
istnial) jednak nie wiadomo,
czy nie rzuci tego wszyst-
kiego.

72

Aura jest niezwykla. Jest pazdziernik, ale jest
ciepto jak w czerwcu. Siedz¢ wla$nie na tara-
sie w atelier jednego berlinskiego artysty, gdzie
chwilowo sie¢ zatrzymalam. Mam widok na wieze
telewizyjna: bardzo dziwny obiekt: nie wiadomo,
czy go podziwia¢, czy lepiej wyjs¢ z jego obszaru:
takie >>o0ko patrzace<< w sercu Europy. Ostat-
nio powrécitam do albumu "Bright Red" Laurie
Anderson i stucham go bez koiica w kontekscie
préby wyjscia poza jezyk... W jednym z utworow:
"World Without End", Laurie $piewa "I remem-
ber all my lovers"... Ten projekt ["'Pie$n"] rze-
czywiscie wymusil na mnie przypomnienie sobie
wszystkich 0Oséb, z ktérymi kiedykolwiek co$
mnie laczylo. Od piaskownicy.

|
NATALIA CIKOWSKA

Natalia Cikowska: Nawet tych, ktérych nie
chcesz pamietaé?
Maria Nova: Tak...

NC: To musialo by¢ trudne.

MN: Myslisz, ze dlaczego nie chce sie nie-
ktorych Osob pamietad, skoro jednak stanowia
jaki$ fragment nas? Czasem zdarza mi si¢ mysle¢
o tych wilasnie Osobach jako o utraconym czasie,
ale szybko przywracam w sobie przekonanie, Ze te
relacje byly jednak >konieczne<.

NC: Zmieniasz nazwisko.
MN: Zmienilam...

NC: Zupelnie jestes$... Nova. To brzmi jak

inicjacja. Kim jest Maria Nova i dlaczego
powstata, czym jest projekt NOVA 0.0.0.0?

Wiadomosci ASP /84 - Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii

MN: Przede wszystkim pamietam, ze jak
wystatas mi pytania, to zaznaczylas, ze jesli nie
chce uzy¢ starego nazwiska w druku, to to nie
jest dla Ciebie problem. Tymczasem nie widze
powodu. Lubitam moje “stare” nazwisko, uwa-
zam, ze jest bardzo charakterystyczne i utozsa-
mia(ta)m sie z nim w jaki$ sposéb (Smiszek, czyli
ten / ta [?], co sie wiele §mieje), czasem na zasa-
dzie kontrastu... Moje nowe nazwisko ma wymiar
formalny, nie stanowi wymazania, a jesli, to
poprzez palimpsest, jak "Wymazany rysunek de
Kooniga"... Natomiast procedura zmiany nazwi-
ska i jej skutki moglyby to [wykreslenie] sugero-
wac, poniewaz podczas zmiany nazwiska na mocy
decyzji USC (Urzad Stanu Cywilnego), zmianie
ulega rowniez “nazwisko rodowe”. Oznacza to,
ze w tym akcie zapoczatkowatam r6d Nova.

Wracajac jednak do odpowiedzi na Twoje
pytanie: wymys$lam. Wymyslam siebie sobie: od
nowa / jeszcze raz [/ wcigz. Myslisz, ze to moz-
liwe? Porzucié, czy moze opuscic siebie, zdy-
stansowac sie wobec swojej tozsamos$ci? Nova,
to >samoodnawialna tozsamos$¢<, co$ na ksztalt
samouzdrawiajacych proceséw, jakie moga, za
sprawa woli, zaj$¢ w organizmie. To palimpsest
(nalozenie), che¢ zobaczenia, co sie stanie, gdy
nagle w jakis sposéb porzuce siebie, swdj wizeru-
nek, rzeczy, przestrzen. Chce widzie¢ tozsamosé
jako materie, co$ plastycznego. Pytanie, ktdre sta-
wiam, to: w jakim stopniu tozsamos¢ / osobowos¢
jest czyms plastycznym wiasnie, co moze zostac
poddane manipulacji, sta¢ sie tworzywem: mate-
rig, ktérg mozna poruszy¢. To przede wszystkim
jednak wiara w >mozliwo$é<, w rekonstruk-
cyjne mozliwosci czlowieka: ogélnie. Ale tez eks-
peryment na sobie, wziecie na warsztat > j a <

NOVA to takze $lub, najwazniejszy w zyciu
$lub: przysiega dana sobie, obietnica wiernosci....
a przy okazji préba konfrontacji z instytucja, jaka
jest Urzad Stanu Cywilnego, bo to w tym urzedzie
dokonuje sie zmiany nazwiska (jest to mozliwe
wylacznie w trzech przypadkach). Jeszcze dodam,
ze Nova jest rowniez dedykacja dla ojca (Maria
Nova, corka Mariana), ktérym kilka lat temu zafa-
scynowatam sie jako osobowoscia. Tata nie ma
profesjonalnego wyksztalcenia, nie jest uczony,
mysle, ze dzieki temu wciaz blizej jest on tego,
do czego ja daze droga okrezng, poprzez jezyk.
Ciekawe, ze on intuicyjnie postuguje sie poje-
ciami przynaleznymi estetyce czy historii sztuki
(“zobacz, jaka instalacje z tych dyn zrobitem”,
moéwi). Fascynujaca jest dla mnie jego niewzru-
szona $mialo$¢, bezpretensjonalna i wdzieczna:
"filmuj mnie jeszcze", méwi, “ten kwiat, ten waz
sfilmuj mi”: zazdroszcze mu tego, bardzo chciata-
bym zaprosi¢ go do wspdlnego projektu, do stwo-
rzenia “instalacji”. Podejrzewam, ze wiekszo$¢é
z nas przechodzi etap fascynacji Rodzicami, czy
moze wlasnie Ojcem, ale nie jestem pewna, czy
nie jest tak, ze czesciej to nastepuje u mezczyzn...
Syn przezywajacy fascynacje ojcem. A moze to
jedynie sugestia, ktdrej zrodtem jest film "Sana-
torium pod Klepsydra"...

NC: Nova posiada swoje alter ego, koguta.
Kogut to przeciez symbol powigzany przede
wszystkim z mezczyzna...

MN: Mam wrazenie, Ze we mnie jest wiele
obszaréw “meskich”. Natomiast kogutem miata
by¢ kura... Juz wczesniej pracowatam z kura.
Robitam taka akcje w przestrzeni publicznej, ktéra
nazywala sie Sunday walkings, z inspiracji tema-
tem ¢wiczenia w Pracowni Sztuki Performance.
Polegala ona na tym, Ze wychodzilam co niedziele
na spacer z kurg. Czarng kurg Felicja: mialam ja
na smyczy: to byla ekskluzywna “sztuka” eko-
logiczna... Tym razem réwniez chciatam, aby
byty to kury: czarna i biala. Wlasnie: kury! Kury

s3 symbolem poczatku §wiata. Czarna i biata

kura, zgodnie z legenda mniejszosci z Azji Potu-
dniowej, ludnosci Lolo, zniosty po 9 jaj i z tych
jaj narodzili sie dobrzy i Zli ludzie. To jako$ sie
laczy z jednym z moich najbardziej charaktery-
stycznych snéw, jaki miatam. Wystepujg w nim
czarni i biali ludzie, w czarnych i bialych kostiu-
mach i jest wojna.... Natomiast zdarzylo sie tak,
ze zaadoptowatam koguty. Nie wiem do korica,
jak to sie semantycznie przeksztalcilto, ale Pani,
u ktérej zamoéwitam kury, przygotowata koguty...
Te koguty na mnie juz czekaly, wiec zaakcepto-
walam to. Natomiast moja koncepcja dotyczyla
symboliki zwigzanej z poczatkiem i kontrastem.
Biatego koguta nazwalam Supernova, traktujac
go od poczatku jako alter ego Novej. Te jego biel,
“niewinno$¢”, jakis rodzaj ideatu anonsowatam,
ale okazalo sie, ze jego charakter bardzo wpisuje
sie w sytuacje. Przytocze krotka anegdote. Z kogu-
tami powstato wideo pt. "Autoportret rodzinny
na zewnatrz", gdzie wystepuja jeszcze méj kwiat
fikus i kotka Lumieére. Podczas nagrywania filmu,
bialy kogut Supernova uciekl. Gdy zobaczylam jak
szybko potrafi biec, bylam przerazona i przeko-
nana, ze zajdzie do miasta i juz go nie zobaczymy.
Pomagaly mi wtedy Ola Dyja i Jana Moroz go
tapaé. Biegaly$my po calym Parku Bednarskiego,
a gdy zobaczyly$Smy, ze potrafi frunaé na galaz,
na wysokos$¢ okoto dwdch metrow, nie widziatam
zadnych szans zatrzymania go. Ostatecznie byt
taki kadr: ja w srodku zywoptotu z tym kogutem
przyci$nietym do piersi i siatki ogradzajacej TVP
Krakéw, réwnie zestresowana, co on, po dwu-
godzinnej gonitwie. A wszyscy ochroniarze TVP,
obserwujacy cala te sytuacje przez monitoring,
utwierdzali sie we wczes$niejszych juz prawdopo-
dobnie przypuszczeniach, dotyczacych ich nowych
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MARIA NOVA

(ur. 1989; jako Maria Nova
w 2018); artystka interme-
dialna, performerka. Absol-
wentka filmoznawstwa UJ

i dyplomantka na Wydziale
Intermediéw ASP w Krako-
wie (obecnie przebywa na
stypendium w UdK w Berli-
nie). Interesuje ja sprawcza
moc jezyka w kontekscie
komunikacji interperso-
nalnej oraz sposobéw bu-
dowania relacji przez ludzi,
ale takze statusu quo dziela
sztuki i procesu konstru-
owania tozsamosci. Temat
eksploruje w projekcie-toz-
samosci MARIA NOVA.
Porusza si¢ w obszarach
sztuki performance, insta-
lacji, wideo, o-powiesci,
pracujac mysla, stowem,
gestem, cialem (uczynkiem
i zaniedbaniem) oraz przed-
miotem. Ma kotke Lumiére,
zaginiong kure Felicje,
koguty Felicjana i Supernova
oraz kwiat Fikus: obecnie
wszyscy osobno.

maria.nova@interia.pl
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sgsiadéw (ASP).

NC: Niepokorna dusza. Supernova wybral

zycie na wolnosci samemu.

MN: To niesamowite. On mial symbolizowac
zycie... Te koguty mieszkaly potem przez kolejny
miesigc na Wydziale Intermediéw na Krzemion-
kach, w budynkach TVP, mialy tam przygotowany
pokéj-kurnik w “magazynie warzyw”, pono¢
niegdys popularnej w Krakowie restauracji. Ja do
nich jezdzitam, opiekowatam sie nimi, oczywiscie
pod obstrzatem (meczenie zwierzat). Gdy ciggne-
tam zwierzeta na smyczy za soba podczas per-
formansu, a one skrzeczatly, wzbudzato to wiele
emocji. Okazalo sie, ze czarny kogut byt chory...
natomiast bialy wyjatkowo silny: ten bialy kogut
miat szczeg6lny temperament, bardzo zabawnie
sie czasem zachowywal, wydawat sie strzec kolegi.
Przychodzitam tam karmi¢ je i “wyprowadzac”,
podawatam zastrzyki Felkowi, czasem towarzy-
szyla mi Jana. Teraz mieszkaja u dyrektora gabi-
netu weterynaryjnego, w ktérym je leczytam...
Zyja. Oba. Maja super-zycie, a przynajmniej pre-
dyspozycje ku temu.

NC: W tej chwili w Bunkrze Sztuki trwa

wystawa pt. "Czujesz to?", w ramach ktérej

pokazywany jest m. in. film "Piesn | trailer
nieistniejacego filmu" na podstawie Twojej
koncepcji i scenariusza, w ktorym réwniez

“jako Ty” wystepujesz i spotykasz sie ze swo-

imi bylymi kochankami...

MN: Film powstal w ramach zaje¢ Galerii
Dydaktycznej, prowadzonych przez dr. Romana
Dziadkiewicza i w ramach programu wspélpracy
ze szKkola filmowa AMA. Pomyst robienia “filmu”
interesowal mnie jako mozliwo$¢ wyprébowa-
nia medium i sprawdzenia jego mozliwos$ci tak
zwanych “performatywnych”; zaproponowatam
spos6b myslenia o filmie (film-performans?), ale
tez konkretny scenariusz, na ktérego realizacje sie
zdecydowali$my. Od razu zaznacze, ze tekst nie
zostal w pelni wykonany, a nawet, w trakcie reali-
zacji, zaczal nam przeszkadzaé. Wiasciwie, byto
to tak, ze do gotowego obrazu, musiatam napisac
ponownie dialogi na podstawie mojego scenariu-
sza Piesn. To, co dzialo sie na boisku, gdzie kreci-
liSmy, okazalo sie by¢ poza tekstem.
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NC: O czym jest tekst “Pie$ni”? Napisalas, ze

o niemozliwos$ciach jezyka, komunikacji.

MN: Tak, ostatnio coraz bardziej sklaniam
sie ku temu, ze porozumienie przy uzyciu stow
jest jaka$ “Sciema”, “utopiz”, ze jesteSmy takimi
orbitami jezykowymi. W scenariuszu wystepuja
dwie postaci, mezczyzna i kobieta, rodzaj archety-
poéw, prowadzg oni rozmowe - ze sobg nawzajem,
ze sobg samymi, z kamerg-widzem, w didaska-
liach jest napisane, ze s3 nadzy, wiecej wskazéwek
rezyserskich on nie zawiera, scenariusz jest “czy-
sty”, estetyczny, nasuwa skojarzenie z estetyka
filmowa lat 60., a byla taka intencja, aby od tego
odejsc¢. Kiedy zdecydowali$my sie na realizacje
Piesni, od razu zaczeli$my poszukiwaé konkret-
nych rozwigzan dramaturgicznych. Bardzo dtugo
nie mogliSmy znaleZ¢ satysfakcjonujacych. Byly
jakie$ wersje, o ktérych moze juz zapomnieli$my.
Potem pojawila sie moja FANTAZ]JA, aby zapro-
si¢ do projektu rzeczywiste Osoby: wszystkich
mezczyzn z zycia >jakiej$< kobiety. Poczatkowo
myS$latam, Zze w filmie kto$ inny bedzie wyste-
powal, np. Jana Moroz, ktdra jest z pochodzenia
Bialorusinka: postuguje sie ona jezykiem polskim
bardzo dobrze, ale fakt pochodzenia z innego
kraju powoduje pewien dystans emocjonalny do
jezyka. To wydawato sie potencjalnie mie¢ sens
w przypadku pracy z tekstem do$¢ autoreferen-
cyjnym. Stalo sie inaczej. Zdecydowali$my, idac za
mojq intuicjg, o rozmnozeniu Osoby mezczyzny ze
scenariusza i zaproszeniu do projektu rzeczywiste
osoby z zycia, mojego.

NC: Jak zaeragowaly osoby zaproszone przez

Ciebie do projektu?

MN: Zaczne od tego, ze jednym z wazniejszych
probleméw dla mnie, jakie pojawily sie w calym
tym procesie, bylo zdefiniowanie osoby Mezczy-
zny. Zaprosi¢ do projektu wszystkich mezczyzn,
ale kim jest 6w “mezczyzna”? Jak wyznaczy¢ gra-
nice? Czy tym mezczyzng jest réwniez Ojciec...? To
byla jedna z trudniejszych decyzji. Kolejnym trud-
nym momentem byt kontakt ze “zdefiniowanymi”
Osobami. To zajeto bardzo duzo czasu, odwleka-
tam to i rytualizowalam. W rezultacie wystalam
zaproszenie do wszystkich Oséb, z ktdrymi kie-
dykolwiek romantyczno-erotyczna wiez taczyta

9

Maria Nova
"Efemeryczny tatuaz
niepermanentny"

mnie chocby przez krétka chwile. Osoby, bedace
w projekcie, to te, ktére zgodzily sie wzia¢ udzial,
a nastepnie dotarly na plan: na boisko.

Kiedy dostalam pierwszg pozytywna odpo-
wiedz, niezwykle sie ucieszylam i jednoczesnie
zdziwilam. Bylam przekonana, ze nikt sie nie
zgodzi, ze to jest po prostu niemozliwe, aby ktos
sie zgodzit - zwlaszcza osoby, z ktdrymi np. kon-
taktuje sie po raz pierwszy po 10 latach lub ktos,
kogo znalam bardzo krétko i kto nie ma pojecia,
czego od niego chce... Nie wiem, na ile méj komu-
nikat byt jasny, ale w liScie, jednakowym, ktéry
wystatam jako zatacznik do wszystkich Oséb, byt
zwrot w liczbie mnogiej; a pisalam romantycznie:
“drodzy kochankowie, mito$ci, partnerzy, przy-
jaciele z przesztosci, przysztosci i pomiedzy, ci ze
snéw, zakamarkéw rzeczywistosci...”: mysle, ze
powinno byto to by¢ czytelne.

Osoby, ktore w moim zyciu zajmowaty miejsce
najwazniejsze, nie przyjely zaproszenia. Jedyna
osobg, ktdra w ogéle nie odpowiedziata na moje
zaproszenie, byla osoba najwazniejsza, z ktéra
kilka lat wczes$niej podjetam pierwsza prébe
realizacji tego samego tekstu i z inspiracji relacja

z ktéra ten tekst “o niemozliwo$ciach jezyka
i komunikacji” powstal. ZdecydowaliSmy jednak,
ze nieobecnos¢, zwlaszcza osdb waznych, zosta-
nie w jaki$ symboliczny sposdéb zaznaczona, np.
poprzez przedmioty, pamigtki po tych osobach...

NC: Przedstawiasz pewien rodzaj kobiety:
wyzwolonej, taniczacej na boisku w czer-
wonym kostiumie posréd swoich bylych
kochankéw. To przeciwieristwo popularnego
stereotypu kobiety, ktora jest zdobywana
przez kogos. Jaka byla intencja calego przed-
siewziecia?

MN: Jeden z moich kochankéw wyznatl mi, ze
miatl okoto 20 kobiet w swoim zyciu. Zgodnie ze
stereotypami, mezczyzni majg wiele doswiadczen
seksualnych, jest to naturalne w ich wypadku.
Kobiety cierpig z powodu mezczyzn, same pozo-
stajac wiernymi wybranemu partnerowi. Zgodnie
ze stereotypami, kobiety pragng mitosci, a seksu
pragna mezczyzni, maja oni autonomie dla tych
upodoban. “Sadze, ze dla ciebie seks miat mniej-
sze znaczenie, niz dla mnie” - powiedziat do mnie
ten sam mezczyzna. [...]

75


maria.nova@interia.pl

9

Maria Nova / Quentina von
Haydn Lynch

"Piedn | trailer
nieistniejacego filmu",
2018

Ponadto i przede wszystkim jednak: zyjemy

w czasach, w ktérych diugotrwale zwiazki
naleza do rzadkosci. Ich miejsce zajela praktyka
>zmiany<, niekonczgca potrzeba nowych bodz-
cow w ramach niezobowigzujacych relacji, a takze
lenistwo emocjonalne: latwiejszym wydaje sie
zawarcie nowej znajomos$ci, zmiana partnera,
wycofanie, niz skonfrontowanie sie z trudno-
$ciami, jakie przynosi prawdziwie dojrzata, gte-
boka relacja (statystyki). Ludzie pragng mitosci,
ale nie potrafia sie kochaé. Ten projekt to ekspe-
ryment zaréwno formalny, jak i emocjonalny, ale
takze dokument o wspdtczesnosci (zob: "Liquid
Love", Z. Bauman): o mitosci, o niemozliwos$ci
mitosci, o niemozliwosciach jezyka. Intencja jest
zmiana przekonan, autoironiczne / krytyczne
spojrzenie na siebie, na kobieco$¢ / meskos¢ /
rodzaj uprawianej hipokryzji [demaskacja] / na
wspotczesnosé, na trud relacji i samotno$¢ w wie-
lokierunkowym systemie milosno-jezykowych
powiazan, gier i zdarzen... Chciatabym przywo-
ta¢ w tym miejscu fragment artykutu Joanny Dec
-Pietrowskiej i Agnieszki Walendzik-Ostrowskiej,
na ktory wiasnie trafitam, a ktory wydaje mi sie
glosem waznym i na miejscu. Pozwolisz? Cytuje:
,Porzadna kobieta” powinna mie¢ tylko jed-
nego partnera seksualnego, natomiast , praw-
dziwy mezczyzna” powinien mie¢ do§wiadczenie
seksualne. O kobiecie, ktéra zmienia partnerow
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mowi sig, Ze ,,si¢ nie szanuje”, 0 mezczyznie — ze
,musi sie wyszale¢”. Okreslenia na bogate zycie
seksualne kobiety sg pejoratywne, w przypadku
mezczyzny raczej zartobliwe, czesto zabarwione
uznaniem dla jego wyczynéw. Wedtug niepisa-
nej umowy spotecznej mezczyzni majg prawo do
swobodnych i nieskrepowanych kontaktéw sek-
sualnych, natomiast kobiety majg obowiazek by¢
cnotliwe (do $lubu) i wierne (po $lubie). Te, ktére
zachowuja sie inaczej, wbrew zasadom umowy,
okreslane s3 jako tatwe, bez zasad, niemoralne,
puszczalskie. Czesto ich charakter okresla sie jako
rozwiazly, co szybko nasuwa skojarzenie wtasnie
z prostytucja. W §wiadomosci spotecznej poku-
tuje dychotomiczny podziat kobiet na ,,$wiete”
i,,Jladacznice”14. Te pierwsze to tak zwane kobiety
prawdziwe: cnotliwe, niezainteresowane seksem,
skromne (w mowie i ubiorze), wierne jednemu
partnerowi, biernie czekajace, aktywne seksual-
nie jedynie po to, by mdc zajs¢ w cigze. Tak zwane
ladacznice to te, ktore s3 seksem zainteresowane,
czerpia z niego przyjemnos$¢, zmieniajg partne-
réw, sg aktywne w ich poszukiwaniu’.

Jeszcze jednym watkiem, do ktérego chciatam
sie odnie$¢ poprzez ten projekt jest temat kampa-
nii me too i moje, do$¢ osobliwe, jak sie wydaje,
stanowisko wzgledem niego, ktére zaktada niedo-
rzecznos$¢ jednostronnosci oskarzenia, jakie tam
pada... Ale to jest dluzszy temat. Moze lepiej poru-
szy¢ go na zywo, jesli ktos ma ochote.

NC: Kto jest rezyserem filmu?

MN: Quentina von Haydn Lynch. A nazwiska
0sdb, ktdre w znaczacy sposéb wplynety na jego
ksztalt: Dyja, Dziadkiewicz, Kosobudzki, Madej,
Moroz, Nova, Skibinska oraz Performerzy.

NC: Plan nagraniowy to boisko pitkarskie. Jak

wygladato nagrywanie? Jak przebiegla ta noc?

MN: Poczatkowo planowali$my pdZniejszy
termin, ale bardzo trudno byto wybra¢ odpowiedni
dla wszystkich Osdb, a to byt akurat termin, ktéry
odpowiadat wiekszosci, w tym Julii Szczesnej,
ktéra miata pojawic sie w filmie jako moje alter
ego. Pomyslatam, ze ze wzgledu na powyzsze
W Walendzik - Ostrowska, Kobieta “upadta”
- 0 stereotypowym postrzeganiu kobiet Swiadczqcych ustugi seksualne.

Analiza foréw internetowych, “Dyskursy Mtodych Andragogéw”
nr 15, Uniwersytet Zielonogorski, Zielona Géra 2014.

_)

Maria Nova
"Decyzja"
2018

powinni$my spotka¢ sie tego dnia. Ostatecznie,
czes$¢ osob sie jednak nie pojawita. Noc byta bar-
dzo zimna, a performans spotkania (oraz fakt
braku kontraktéw: wszystko oparte na dobrej woli
zaangazowanych Osdb) wytyczaly temu przed-
siewzieciu jaki$ kierunek. Nie bylo pewnosci,
czy w ogodle cokolwiek z tego wyszto, czy bedzie

I ———————

KIEROWNIK
URZEDU STANU CYWILNEGO
W KRAKOWIE

50045355, 145, 201K

natvchmiastowemu wykonaniu.

wwzglpdnia ona w calodei kgdanie strony

DECYZIA
Dzialajac na podstawie art. 2 pkt | w 2w, 2 art. 4 ust. | pkt 2 oraz art. 3 pkt 2
ustawy 7 dnia 17 pagdzicrnika 2008 r. o zmianie imienia i nazwiska (tekst jednolity:

Nova

jaki$ materiat. Ja bytam przekonana, ze musimy
wszystko “powtdérzy¢”, spotkac sie ponownie, ale
nie zrobiliSmy tego. Pozostal to performans jed-
nego razu i ten film ktory jest, ten artefakt, jest
wynikiem jednego spotkania, cudnej (nie)mozli-
wosci.

Krakow, 5 kwictnia 2018 r.

M U, 22006 r. pox. 10), art. 104 ustawy 2 dnia 14 czerwea 1960 r. Kodeks |

postgpowania administracyjnego (lekst jednolity: Dz U. z 20017 r. poz. 1257), po |

rogpatrzeniu podania Pani Marii Moniki Smiszek i
orzekam

zmiang nazwiska Pani Marii Moniki Smiszek, urodzone] w dniu 27 maja 19891,
w Klaju, corki Mariana 1 Teresy Jolanty narwisko rodowe Swiegoda, na nazwisko

Na podstawic art. 12 ust. 2 ustawy o zmianic imienia i nazwiska decyzja podlega

MNa podstawie art. 107 § 4 kpa. odsigpuie sig od wrasadnienia decyz)i, ponicwai

Od ninigjsrej decyzji shuzy stronie prawo wniesicnia odwolania do Wojewody
Malopolskicgo za posrednictwem Kierownika Urredu Stanu Cywilnego w Krakowic
w terminie 14 dni od dnia je¢j dorgezenia, Zgodnie  art. 1272 § 112 kpa w trakeie
hiegu ninigjszego terminu strona mode Freec sig prawa do wniesienia odwolania,
Z dniem dorgezenia  Kicrownikowi Urzgdu  Stanu  Cywilnego w  Krakowie
odwiadczenia o zraeczeniu sig prawa do_wnicsienia odwolania — decyzja staje sig
oslaleczna | Prawomocna, ol ™
Oplang skarhewy w wysakodc 17 7t

{abownie: orevdzieict sicdem zlotych)
pobrano | dolgcrona do podania

{'ij Pani Mana Monika Smiszck

Addres do korespondenci;

11103 Krakdw, ul. Felicjanck 1/14
2. Urzad Stamu Cywilnego w Klaju

o akity urodzenia Mr 121903200 ALY T9SHEINSOR
I aa

77



ROZMOWY

31 lat na akademii

Z Beata Bury rozmawia
Patrycja Zelek

PATRYCJA ZELEK
Pochodzi z Lustawic matej
urokliwej wioski. W czepku

urodzona. Zwigzana z rol-
nictwem, ale jej serce bije
w strong sztuki. Tworzy

i chce tworzy¢, kompozycje
ktérymi opowiada historie.
W zyciu nie chce pozwala¢
sobie na nude. Studjuje na
IV roku Wydziatu Rzezby
krakowskiej ASP.

www.instagram.com/ze-
loopat

Idac na wywiad bylam troche zdenerwowana, ale
juz na miejscu okazalo sie, ze zupelnie niepo-
trzebnie. Pani Beata okazala si¢ przemila kobieta,
otwartg na ludzi, chyba dzieki temu wracala do
pracy na akademii kilkakrotnie.

|
PATRYCJA ZELEK

Beata Bury: Jestem prosta kobieta, skonczy-
tam szkole zawodowg. W 1987 roku, byly moje
pierwsze wakacje rodzinne po zawarciu mat-
zenstwa. Byly wtedy zakladowe domy wczasowe
i ja z moim mezem z jego firmy pojechali$my do
Krynicy do zaktadowego domu wczasowego, ktéry
nalezat do firmy meza. Tam poznatam panig Jole.
To byly ciezkie czasy, nie mieliSmy mieszkania,
katem mieszkali$my u dziadkéw. Nie moglam sie
w swoim zawodzie realizowaé, poniewaz godzi-
nowo caly dzieni by mnie nie byto w domu. Cze-
kalam na przyjecie dziecka do przedszkola. Jola
powiedziata mi, ze pracuje wlasnie na Akademii
Sztuk Pieknych i tez mate dzieci chowa i ze te
godziny sa bardzo wczesne. Nie bylam przeko-
nana co do tego, ale zadna praca nie hanbi. Tym
sposobem przyszlam na akademie ale na poczatku
nie pracowatam na uczelni tylko na Lea w akade-
mikach.

Patrycja Zelek: Jak wygladala tam Pani praca

i zycie studentow?

BB: Tam to sie dzieci rodzily, tam sie bimber
pedzilo, takie czasy wtedy byly. Kazde pokolenie
ma co$ swojego, a artysSci to s3 inne dusze i ja
sie tego nauczylam dopiero, Ze oni to sg bardzo
r6zni ludzie, bardzo wrazliwi. W akademiku byto
wesolo. Studenci mieli takie pomystly, Ze to sie
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w glowie nie mie$cilo. Zeby mie¢ kawatek swojego
kata potrafili rozparcelowa¢ meble. My$my wcho-
dzity do pokoi sprzatac tylko jak nas kto$ prosit,
bo to byla ich mata prywatnos¢ na dtugosé tozka.
Brakowato duzo rzeczy, ludzie z calej Polski byli
i mieli naprawde ciezkie warunki. Mnie zastana-
wiato jak ludzie moga tak zy¢. Niechlujni byli, bo
artysta raczej nie zwraca na porzadek uwagi.

Do dziewiecdziesigtego ktéregos roku popra-
cowalam w akademikach, potem zaszlam w ciaze,
posztam na wychowawcze na trzy lata. Kiedy wr6-
citam przyjeto mnie na Smolensk. Pracowatam
wtedy od godziny pigtej rano do godziny trzy-
nastej-dwunastej, jak nie byto dyzuréw, jak byty
dyzury to sie pracowalo do pietnastej. Byly takie
moment tutaj, Ze jak nie mialam przy kim dziecka
zostawi¢ to moglam na dyzur przyjs$¢ z corka.
Wtedy albo tu na portierni albo w pomieszczeniu
sprzataczek dziecko sobie rysowato.

PZ: Na czym polegat taki dyzur?

BB: Na dyzurze trzeba byto pilnowac korytarze
i ubikacje, zeby byt porzadek.

Jak przysztam tutaj sprzatac to dostatam odci-
nek tkaniny unikatowej i tam musiatam uwazac.
Pani Profesor musiata mi pokazac¢ jak mam sie
z tymi sprzetami obchodzi¢, uwazaé na wszystko.
Tam byly zabytkowe krosna, byly manekiny -
te manekiny to za mng chodzily przez pare lat.
O trzeciej w nocy trzeba byto wstaé, bo na piata
do pracy - jeszcze ciemno bylo - przychodzitam.
Wiedzialam, Ze za drzwiami sa manekiny ale i tak
sie wzdrygalam za kazdym razem kiedy je widzia-
lam po otwarciu drzwi. Tam im sie wszystko
przydawato papierki, buty, rézne przedmioty
walaly sie po ziemi, oni to p6Zniej wkomponowy-
wali i tworzyli obrazy.

PZ: Jest jakas$ historia ktéra zapadia Pani

w pamiegci?

BB: Bylam w pracowni kiedy pani Profesor
weszla ,,0 dziecko sp6znitas sie na zajecia” mowi.
Ja zdezorientowana moéwie: ,,Pani profesor prze-
praszam nie przedstawilam sie, jestem pracow-
nikiem, jestem sprzataczka”. Ona mi méwi: ,,Nie
martw sie dziecko siadaj, zajaramy”. Wtedy nie
bylo jeszcze odgraniczen na budynku. Nieraz bar-
dzo duzo rozmawialy$my, bo ja lubie ludzi i lubie

J6zefa, Marta i Zofia
kolezanki z pracy
w akademii
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Beata Bury

rozmawia¢ z nimi dlatego tez pewnie zapamietuja
mnie studenci.

PZ: Jaki jest Pani stosunek do okreslenia

sprzataczka?

BB: Ja nie lubie okreslenia sprzataczka, moze
nie jest ona ublizajace, ale nieladne. Nie podoba
mi sie. Wymyslity$my, a moze syn ktorejs kole-
zanki, ze jesteSmy przeciez konserwatorami
powierzchni plaskich, jak sie kto$ pytat to, to tak
fadnie brzmi.

PZ: Moze to okreslenie jest nacechowane

negatywnie?

BB: Ludzie mysla, ze jak sprzataczka to takie
nic. Jeszcze jedno zaznacze, nigdy nie odczutam
tutaj, ze jestem nisko wyksztalcona w stosunku
do innych, szacunek zawsze mi oddawano, do dzi-
siejszego dnia. Sprzatanie to byl mdj obowiazek,
a ludzie mi za to dziekowali. Za to, za co mi placa.

Moze jeszcze powiem o kobietach, ktdre tu
sprzataly, ze byly bardzo oddane swojej pracy,
mocno przyktadaty sie do swoich obowigzkow,
dbatysmy o to, zeby wszystko byto jak nalezy.
Uczestniczyly$my przy przeprowadzkach, inwen-
taryzacjach na przyklad biblioteki. Jakie nieraz
bylo oddanie, czlowiek jednak przywiazuje sie do
miejsca, w ktorym spedza tyle czasu, ja juz trzy-
dziesci jeden lat. Teraz jak zaszly zmiany to serce
bolato, no ale nie ma sie co wtracac, bo to nie moja
sprawa.

PZ: Co Pani data ta praca? Za co ja Pani ceni?

BB: Mam tutaj stycznos$¢ z kultura, zabyt-
kami, z dziedzictwem, duZzo sie ucze przez to.
Przy wystawach konicowych, przy pracach dyplo-
mowych uczestniczytySmy, pilnowaty$my, sprza-
tatySmy.

W tej chwili dumna jestem z tego, Ze znam
ludzi, ktorzy przeprowadzaja konserwacje ottarza
Wita Stwosza, to przeciez do historii przejdzie.

PZ: Jest moze jakas historia, ktéra wiaze sie

z jakims$ zaskoczeniem?

BB: Takie zdarzenie; jestem w gdrach
u rodziny, a jedna z pan profesor pochodzita
z tej samej miejscowosci, to byla jej rodzinna
miejscowos$d, ale ja o tym nie wiedzialam. Cho-
dzimy, zwiedzamy, na spacery, w gory, po takach
i w pewnym momencie kto§ wyprowadza krowy.
Byla to pani profesor. To byt dla mnie duzy szok
i zaskoczenie. A ona byla po prostu u siebie
w domu i pomagata rodzinie.

PZ: O czym Pani marzyta?

BB: Jak bylam mtoda? Jaki$ czas pracowatam
w modzie, szytam, bardzo chcialam wréci¢ do
tego, ale zyciowa sytuacja zmusila mnie do rezy-
gnacji i podjecia pracy na akademii. To jest ciezka
praca fizyczna, ale chcialam sobie wypracowacé
emeryture.

PZ: Czy zostala Pani kiedys jakos$ wyjatkowo

wyrézniona za swoja ciezka prace?

BB: Kiedys z okazji jubileuszu 35-lecia zosta-
tam zaproszona na spotkanie rektorskie.

Poszlam, bo mnie zaprosili i mieli mnie tam
wyczytac. Usiadtam w kaciku i méwie: "Boze, co
ja tu robie?" Wyczytywali tych réznych dzieka-
néw i pani kanclerz skonczyta. Kiedy zaczely sie
kolejne punkty tego spotkania, to sie wymknelam
cichutko, bo mnie nikt nie wyczytat. A pdézniej sie
okazalo, Ze panie wyszly za mna, bo jednak zosta-

fam wyczytana.
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Magentowa Rodzynka
czyli "Wszystko moge"

Z Twong Demko rozmawia
Kamil Sosin

KAMIL SOSIN
Student ostatniego tchnienia
roku na Akademii Sztuk

Pieknych w Krakowie na
Wydziale RzeZby. Bierzmo-
wany w 2007 roku, nieprak-
tykujacy.

Syn ekonomistki i spawacza.
Czasem nadal zyjacy we
wiasnym $wiecie. Uczestnik
mniejszych i wigkszych
wystaw krajowych. Zaj-
muje si¢ instalacjami (gaz,
prad), ale réwniez rzezba,
malarstwem czy grafika -

z mniejszym lub wiek-
szym powodzeniem. Lubi
wszystkie potrawy oprdcz
tych, ktére mu nie smakuja.
Dorabia wszedzie gdzie
moze. Kilkukrotny bywalec
angielskiej riviery w celach
zarobkowych. Kamil nie
jest zadnym stypendysta
pomimo wielu staran.

www.behance.net/Camil-

lesosin
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KAMIL SOSIN

Kamil Sosin: Jak powszechnie wiadomo,
w swoich pracach poruszasz tematy femini-
styczne, opowiadajace o patriarchacie, to znaczy
sprzeciwiasz si¢ mu, budujac narracje czasem
bardzo krytyczne. Czym, bedac artystka zaanga-
zowana inspirujesz sie, nie wliczajac w to pytanie
inspiracji literaturg i sztukami wizualnymi?

Iwona Demko: Zyciem. ($§miech)

KS: Moze z innej strony. Co ci¢ pobudza do
dzialania? Co w naszym spoleczeristwie lub co
w twoim zyciu gdzie$ cie tam zabolalo lub boli,
uwiera, jest kamykiem w bucie?

ID: Nie przywiazuje duzej uwagi do horosko-
pow, ale kiedy$ w moim horoskopie spod znaku
Lwa przeczytalam, Ze Lwy maja bardzo duze
poczucie sprawiedliwo$ci. Analizujac to, co widze
na co dzien, dostrzegam réznice w traktowaniu
ludzi w zaleznosci od ptci i odczuwam to jako
niesprawiedliwo$¢. Jak juz sie dokona pierwszych
obserwacji to jest to dzialanie lawinowe, potem
zaczyna sie widzie¢ coraz wiecej, a potem czlo-
wiek dziwi sie, Ze inni tego nie dostrzegaja - bo
to jest juz dla niego takie oczywiste.

Zostalam wychowana w bardzo ,,réwnoscio-
wym” domu. Mdj ojciec nie chciat mieé¢ syna
tylko dwie corki, ktore w rezultacie miat. Nigdy
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w moim rodzinnym domu nie styszalam, ze nie
moge czegos robi¢ ze wzgledu na to, ze jestem
dziewczynka. Jak dorostam podczas rozmoéow
z moimi kolezankami dowiadywatam sie, Zze one
tak mialy, bedac dziewczynkami styszaly ciagle,
ze czego$ nie wypada. Mdj tata mi powtarzal, ze
ja wszystko moge. Whasnie te dwa stowa doktadnie
zapamietalam. Jak wyszlam z domu dopiero usty-
szatam, ze dziewczynki nie nadaja sie do okreslo-
nych rzeczy, chociazby podobno nie nadajq sie na
rzezbe. W pewien sposdb wszystkie moje wybory
byly zwigzane z przekora. Kiedy kto$ méwil, ze
kobiety do czego$ sie nie nadaja, wybieratam wia-
$nie to. Mozna powiedzieé¢, ze wybieratam zawsze
to, do czego sie nie nadawatam.

KS: Sile i zakorzeniong wole walki wyniostas
z domu. Jak rozumiem to byla cegielka, ktora
uksztaltowala twoja osobowosé¢ wplywajac na
pozniejszg prace artystyczng. Na pewno slowa
ojca pomogly ci w opuszczaniu rodzinnej sfery
bezpieczenstwa.

ID: Wydaje mi sie, Ze sila i wola walki jest
kwestig temperamentu. Ostatnio rozmawiatam
Z pewna pania, ktéra powiedziata mi, ze ona nie
chcialaby nigdy przejs¢ do historii. Chcialaby
przezy¢ zycie bedac niezauwazona, niezaleznie
od tego, czy kto$ pisalby o niej potem dobrze czy
zle. Dla mnie to byto zaskakujace. ArtySci/artystki
mysla w sposéb zupelnie przeciwny. Dziatalno$é
artystyczna w duzym stopniu polega na checi,

zeby co$ po naszej dziatalnosci zostato. Ludzie
majg rézne podejscie do zycia. Jedni chca cicho
i spokojnie przezy¢ zycie, inni chcg zmienic¢ swiat
w ktérym funkcjonujg, bo duzo rzeczy im sie nie
podoba. Ja naleze do tych drugich. Nie planuje
rewolucji, jedynie nie potrafie siedzie¢ cicho, gdy
sie z czym$ nie zgadzam, albo kiedy mam inny
pomyst czy rozwigzanie. Robigc swoje prace nigdy
nie kierowatam sie tym, zeby szokowac, ale tym,
aby pokaza¢ inng perspektywe. Moich dziatan nie
traktuje w kategorii odwagi, tylko w kategorii
wyrazenia zdenerwowania, poirytowania. Odczu-
wam to jako co$, co musze zrobié. Jezyk arty-
styczny jest dla mnie doskonalym sposobem do
wypowiedzenia mojego zdania. Gdy sie z czyms$
nie zgadzam, albo gdy kto$ mi czego$ zabrania,
konsekwencje mojego dzialania staja sie drugo-
planowe. Skupiam sie przede wszystkim na tym,
co mnie irytuje. Mysle, ze powinno sie te dana
rzecz zmienié. Jestem nakrecona tym faktem.
Musze dziataé. A jak w jakiej$ kwestii sobie juz
co$ zatoze to raczej z tego nie zrezygnuje. Nie
wycofuje sie. Brne. Czesto, tak naprawde, umie-
rajac ze strachu. Czasami jestem tak przekonana
do tego, co robie, Ze nie czuje strachu, bo to, co
robie wydaje mi sie naturalne i niezbedne.

KS: Jak opowiadasz, dostrzegam swojego
rodzaju dziecinng odwage w tym co robisz.
Odrzucajac krytyke skupiasz sie na dziele i jego
przestaniu ignorujac konsekwencje.

ID: To prawda, ze bez naiwnosci duzo rze-
czy bym nie zrobita. Mysle, ze tego wlasnie naj-
bardziej brakuje na naszej akademii, dziecinnej
naiwnosci, ktéra pomaga w otwarciu sie na rézne
ciekawe spostrzezenia. Chyba najbardziej brakuje
tego profesorom. Bardzo chca by¢ przede wszyst-
kim profesorami, potem artystami, potem po
prostu ludzmi. Naiwno$¢ utozsamiajg z brakiem
profesjonalizmu.

Zostalam zatrudniona na akademii - droga
konkursu - dtuzszg chwile po skoniczeniu studiéw.
A dokladnie 8 lat po studiach. Obiecalam sobie
wtedy, ze akademia nie bedzie ograniczata mnie
w realizowaniu moich pomystéw artystycznych.
Pracujac jako pedagog/pedgozka zaczynasz sam
siebie ograniczaé. W duzej czesci jest to dzialanie
podswiadome. Wydaje ci sie, ze nie wypada robi¢

przeréznych rzeczy, co w konsekwencji moze
wplywaé Zle na twoja dziatalno$¢ artystyczna. Jak
mialam takie momenty to zawsze sobie przypo-
minatam swoja obietnice. Zadaje sobie réwniez
pytanie, czy zrobilabym dany projekt gdybym nie
pracowata na uczelni. Jesli odpowiadam sobie, ze
tak, to wtedy podejmuje sie realizacji. Staram sie
nie cenzurowac siebie z pozycji pedagoga/peda-
gozki. Oczywiscie musze by¢ bardzo przekonana
do tego, co chce zrobié. Staram sie réwniez dobrze
przygotowaé merytorycznie.

KS: Na akademie wrdcilas po 8 latach czy
dostrzegasz jaki$ przeskok w swojej tworczosci
dzieki akademii, czy akademia stala sie trampo-
ling dzigki, ktorej poziom twojej irytacji wzrastal,
a co za tym idzie twoje prace stawaly sie bardziej
krytyczne. W naszej instytucji akademickiej jest
duzo probleméw z szowinizmem czy nietoleran-
cja, czy one mogly sta¢ sie wielka szpilka klujaca
cie¢ w bok? Jak okreslitabys$ czas wtasnie od roz-
poczecia pracy w tym gmachu - od 2008 roku?

ID: Bardzo duzo mi dalo to, Ze nie zostalam
tutaj tuz po skonczeniu akademii, ze wyszlam
z akademii i zobaczytam jak wyglada swiat poza
jej murami. Poznatam mnéstwo ludzi nie zwigza-
nych z akademia, a z zewnetrznym $wiatem arty-
stycznym i pdzniej zupetnie inaczej patrzytam na
akademie. Kiedy patrzy sie z zewnatrz, z dystan-
sem, lepiej dostrzega sie pewne rzeczy, ktore
na studiach byly przed naszymi oczami, zupel-
nie niezauwazalne. Z perspektywy czasu jestem
przekonana, Ze to super, ze tak sie wydarzylo, ze
mialam przerwe.

Generalnie nasz $wiat jest szowinistyczny.
Akademie maja to do siebie, ze w takie instytu-
cje jest wpisane pielegnowanie tradycji. To unie-
mozliwia pewne zmiany. Uwazam, Ze zmiany
wczesniej dokonuja sie poza akademia niz w jej
murach. Mam znajomego, ktéry pracuje w ame-
rykanskiej korporacji - ktora oczywiScie rzadzi sie
innymi prawami - ale jest tam co$, co powinno
by¢ u nas. Jezeli co$ na $wiecie si¢ zmienia, to oni
dostosowuja sie do tego faktu i robig szkolenia
wszystkim pracownikom. Np. kiedy zaczyna sie
méwi¢ o mobbingu, to oni organizuja szkolenie na
ten temat, ktére trwa kilka godzin i jest obowigz-
kowe. U nas sie tego nie stosuje. Pod wzgledem
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zmian spotecznych czy w kontekscie zmieniajacej
sie sztuki. Mdj kolega, co chwile ma jakie$ szko-
lenia z tematdéw dotyczacych zycia spotecznego
- réwnego traktowania, mobbingu, tolerancji.
Potem $wiadomos$¢ takiego pracownika wzrasta.
U nas czesto jest to wlasnie brak §wiadomosci.
Cos$ co kiedys bylo dopuszczalne, po czasie moze
stac sie niedopuszczalne, co wiecej karalne. U nas
nie wszyscy maja Swiadomos¢, ze pewne zasady
funkcjonowania $wiata sie zmienily.

KS: Ok, troche sie cofnijmy. Ukonczylas aka-
demig, co sie wydarzylo, co sie dzialo przez
te 8 lat?

ID: Rézne rzeczy. Najpierw przez 3 lata pra-
cowatam w piwnicy, w firmie ktdra zatozyt chto-
pak mojej kolezanki po rzezbie. Tam robiliSmy
kwiatki witrazowe na akord. Siedzialam z maska
na twarzy, w piwnicy i robiliSmy kwiatki. P4Zniej
- poniewaz ja zawsze lubilam komputer - sta-
ralam sie o prace w firmie graficznej. Dostalam
sie do agencji reklamowej majac tak naprawde
bardzo malq wiedza na ten temat, co nadrobilam
i wyspecjalizowalam sie w soczewkach 3D. Oni
mnie wszystkiego nauczyli. A potem dowiedzia-
tam sie, Ze jest konkurs na asystentke na ASP,
wystartowatam w tym konkursie. I go wygra-
tam. Przez pierwszy rok pracowatam na akademii
i réwnoczesnie w agencji reklamowej, poniewaz
z pensji asystenckiej bytam w stanie optaci¢ tylko
mieszkanie. Nic nie zostawalo mi na zycie, a sama
wychowywatam jeszcze mate dziecko. Na dwdéch
etatach pracowatam az do momentu uzyskania
statusu adiutantki. Wtedy z pensji, po oplaceniu
mieszkania zostawalo mi jeszcze na Zycie. No
i przez 8 lat robitam rzezby do garazu, bo rzadko
kiedy trafialy na wystawy...

KS: Czego stuchasz podczas pracy?

ID: Spotify. Kiedys$ stuchatam bardzo duzo,
przede wszystkim jazzu. Ale teraz mam taki
okres, ze nie musze niczego stucha¢. Kiedy$ mi sie
wydawato, Ze nie mozna zy¢ bez muzyki, a teraz
bardzo dobrze czuje sie w ciszy. Troche znudzita
mi sie muzyka. Chcialabym co$ innego, nowego,
ale nie potrafi¢ znalez¢ takiej muzyki.

KS: Tworzysz czasem pod wplywem?
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ID: Nie, nie daje rady. Kiedy pije alkohol to sie
automatycznie rozluZniam, co nie dziata dobrze
na moja prace, nie jestem skupiona i w ogéle
mi to nie wychodzi. Gdy pracuje, to ten ,stan
pracy” - nie moge powiedziec, ze jest zblizony do
stanu upojenia — ale tez dostarcza emocje i ener-
gie. Nakrecam sie. Gdy wpadne na jaki§ pomyst,
to w organizmie czuje wzmozone wydzielanie
adrenaliny, a kiedy pije, to moje odprezenie staje
sie duze i czasami stwierdzam, Ze nie ma sensu
niczego robic.

KS: Porozmawiajmy o tym projekcie, o wyda-
niu alternatywnych wiadomosci ASP. 0d moich
kolezanek i kolegow z naszej uczelni styszalem
pytania / zarzuty, ze co nasza akcja ma na celu?
Dlaczego (Ja) uczestnicze w twoim projekcie?
Jako prowadzaca projekt i moze ja jako wspo6t-
tworca odpowiedzmy na to pytanie.

ID: Alternatywne Wiadomos$ci ASP powstaja,
poniewaz w tym roku obchodzimy 200-lecie aka-
demii, ale réwniez réwno 100 lat temu przeszedt
wniosek o przyjeciu kobiet na akademie. 14 grud-
nia 1918 roku 6wczesni profesorowie zagtosowali
za tym, zeby kobiety mogly oficjalnie studiowa¢
na ASP. Czyli tak naprawde $wieto 200-lecia
i 100-lecia s3 $wietami réwnorzednymi, ponie-
waz 200 czy 170 lat temu dla mnie akademia
nie istniala. Ja jako kobieta nie mogtabym tutaj
studiowad. Dla mnie istnienie akademii ma tak
naprawde 100 lat. Oczywiscie ciesze sie, ze 200
lat temu powstata akademia, ale jako kobieta nie
moglam z tego korzystac. Nie moglabym by¢ stu-
dentka, a tym bardziej pedagozka. Dlatego dla
mnie, to 100 lat, to bardzo wazne $wieto. I wia-
$nie to sktonito mnie do organizowania tego pro-
jektu. Poczucie waznosci tego stulecia. Bardzo
mnie denerwuje, ze tylko ja sie tym przejmuje
i uwazam, ze to powinny by¢ réwnolegle swieta.
Nie zdajemy sobie z tego sprawy, Ze tak naprawde
historia byla pisana z perspektywy mezczyzny.
Z perspektywy kobiet, historia wyglada zupel-
nie inaczej. My kobiety miatySmy inne prawa,
a mezczyzni inne. Nie chce dzieli¢ historii, ale tak
naprawde warto wiedzie¢ o tym, ze historia rézni
sie w zaleznosci z jakiej perspektywy jest pisana.
Podzial na mezczyzn i kobiety jest najbardziej
generalny, bo jeszcze inaczej bedzie widzial swiat
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kto$ kto jest pochodzenia zydowskiego, czy kto$
kto jest transseksualny, czy homoseksualny. Bo
kazdy ma inne prawa. Kazda osoba ma osobna,
indywidualng perspektywe, kazda perspektywa
jest bardzo wazna. Ja jestem najbardziej zwigzana
z perspektywa patrzenia na $wiat jako kobieta.
Dlatego wlasnie z tej perspektywy robie moje
prace. Fajnie by bylo gdyby kazdy z nas znalazt
swoje miejsce i zawalczyt o swoja identyfikacje.

KS: Myslisz, ze kazdy powinien o nig walczy¢?

(identyfikacje)

ID: Tak naprawde mysle, ze prawo do bycia
soba powinno by¢ dane i Ze nie powinno by¢
sytuacji, w ktérej jest koniecznos¢ o to walczyc.
Jednak do tego potrzebna jest pewnego rodzaju
swiadomosc. I zeby co$ byto dane, zwykle naj-
pierw trzeba to sobie wywalczy¢. My jako spo-
leczenstwo przyzwyczailiSmy sie, ze jest jedna
historia i wszystko jest generalizowane, zrobione
tak by tatwiej sie zyto. Tak naprawde zycie i $wiat
jest bardzo réznorodny. A my pozbywamy sie tej
réznorodnosci, czesto przy tym krzywdzac wiele
osob, ktore nie pasuja do wyznaczonych granic.
Chcemy np. wsadzi¢ wszystkie kobiety do jednej
szuflady, a do drugiej wszystkich mezczyzn...

KS: Powr6émy do Wiadomosci, co w tych wia-

domosciach sie znajdzie, czy utozsamiasz sie

z byciem alternatywnga Rektorg? Czy w przy-

szlych wyborach zamierzasz startowac?

ID: (Smiech) Z jednej strony to jest bardzo
dobry pomyst, jezeli chce sie co$ zmieniac. Z dru-
giej strony ja juz mam tyle rzeczy do roboty, Ze
jak pomysle, ze miatabym jeszcze wiecej, to mnie
to przeraza. Jest to jednak kuszace, kiedy pomy-
$le o sile sprawczosci. Na pewno sprawczo$¢ na
stanowisku rektory jest wieksza niz na stanowi-
sku adiutantki. Mam mndstwo pomystow, ktdre
mozna by byto wprowadzi¢. Na razie jednak spet-
niam sie w charakterze samozwanczej rektory.

KS: Otrzymalas nowy przedmiot wolnego
wyboru na Wydziale Rzezby - Intermedia.
(W ramach tych zaje¢ przeprowadzam z Tobg
ten wywiad). Jakie masz oczekiwania od nas
studentéw i studentek? Jaki masz pomysl,
aby zacheci¢ studentki i studentéw rzezby na

zapisywanie si¢ na Twoje zajecia? Pamigetam
wszyscy narzekali, na moim roczniku, czy w
starszych latach na ten przedmiot (wtedy byl
prowadzony przez innego pedagoga), Ze jest
zapychaczem, Ze nie zajmujemy sie na tych
zajeciach tym, po co tu przyszliSmy. Z per-
spektywy czasu uwazam, ze to byly jedne z
ciekawszych zaje¢. Co do formy prowadze-
nia byly bardzo chaotyczne, niejasne, nie-
czytelne, czasami gubili$my sie w watkach
prowadzacego. Pomimo tego z drugiej strony
byly otwierajace (pomimo swojej utopijno-
$ci - powiedzmy sobie szczerze, prowadzenie
zajec z takiego przedmiotu jakim s3 interme-
dia 1,5 h na tydzien, mija si¢ z celem). Co jako
prowadzaca chcesz uzyskaé?

ID: Zalezy mi na tym, zeby utworzy¢ taka
sytuacje, taka atmosfere, zeby$Smy sie wzajemnie
napedzali do dzialania oraz zeby nam wszystkim
na tym zalezalo. Chciatabym jako prowadzaca
pobudzi¢ do my$lenia i dziatania. Nie chodzi
o to zeby zmuszad, tylko zeby wzbudzi¢ zainte-
resowanie, zeby student czy studentka poczuli
wewnetrznie, ze muszg co$ zrobi¢. Na pewno bym
chciala utworzenia relacji miedzy uczestnikami.
Nie grupy wsparcia lecz grupy dziatania, mysle-
nia, angazujacej sie w rézne problemy. Chcia-
tabym zaoferowac handel wymienny. Ja - jako
pedagozka - przekazuje swoja wiedze i doswiad-
czenie, a z drugiej strony chcialabym poznac inne

83


https://www.instagram.com/iwonadem/
https://www.instagram.com/iwonadem/

>
Iwona Demko

"Home Sweet Home", 2018.
Projekt zwracajgcy uwage na
problem przemocy domo-
wej. Bezposrednia inspiracja
bylo nagranie umieszczone
w Internecie przez Karoline
Piasecka, zone bylego rad-
nego PIS z Bydgoszczy.

84

spojrzenia na swiat, z perspektywy mtodego czto-
wieka. Nasze szkoly przystosowane sg do tego, ze
jest mistrz i uczen, chciatabym unikna¢ takiego
ukladu. Miodzi ludzie majg bardzo duzo do zaofe-
rowania. Ja czasami nie widze juz tych nowych
rzeczy, a mlode osoby bardziej je dostrzegaja
i chciatabym sie o tym od nich dowiedzie¢. Chcia-
labym stworzy¢ pewna swobode tworzenia, aby
student/ka podchodzacy do mnie z pomystem nie
czut bariery jaka moze poczu¢ z powodu mojego
stanowiska. Chciatabym stworzy¢ atmosfere
otwartej dyskusji, w ktorej jest miejsce na spie-
ranie sie i analizowanie problemdéw, wyrazanie
swojego zdania. Mtodzi ludzie czesto maja z tym
problem. Nie potrafig siegnac¢ w glab siebie. Nie
umieja albo nie potrafiag odpowiedzie¢ sobie na
pytanie ,,czego ja bym chcial/a”. Tak naprawde
studentki i studenci czesto spelniajg oczekiwania
0s6b, ktore w jaki$ sposob je ksztatcg, albo spet-
niaja oczekiwania Swiata zewnetrznego, tego co
aktualnie w Swiecie jest narzucone jako trendy.
Kompletnie brakuje im umiejetnosci brania pod
uwage wszystkich aspektow i wybierania tego, co
jest dla nich najlepsze. Tego czego oni sami tak
naprawde chcg. Zalezy mi na tym, zeby w kims$
wytworzy¢ umiejetnos¢ patrzenia w glab siebie.
Jaki mam pomyst na zachecenie do moich
zaje¢? Nie wiem. Wiem za to, Ze nasza akademia
bazuje gtéwnie na tradycji. Mtodzi ludzie idac na
kierunek rzezby, przychodzg tutaj (do Krakowa)
z my$la o tym, zeby rzezbi¢ jak Michat Aniot
czy Rodin. Przedmiot Intermedia nie bardzo im
pasuje do ich koncepcji. Jednak ja nie uwazam, ze
Intermedia kldca sie z klasycznym rzezbieniem.

Mysle, ze Intermedia moga wzbogaci¢ sposdb
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dziatania klasycznego rzezbiarza czy rzezbiarki.
Poméc w ztamaniu pewnych schematdéw, spojrze-
nia z innej perspektywy, moga nauczy¢ otwarto-
$ci, czy dostrzegania wspédtczesnych mozliwosci
w uzyciu klasycznego warsztatu.

Generalnie wiekszo$¢ os6b ma tendencje do
wtapiania sie w tlo, nie wychylania sie. Wydaje mi
sie, ze te sktonno$¢ nabywamy w drodze socjali-
zacji. Na akademii jest w sumie podobnie. Dlatego
wiele osdb nie darzy mnie sympatia. Nie rozu-
mieja dlaczego sie wychylam.

KS: To gdzie jest ten artystyczny ekshibicjo-

nizm?

ID: No wiasnie. Nasza edukacja dazy do tego,
zeby cztowieka wykastrowac z potrzeby bycia
innym. A jesli tacy sie czujemy, to czesto to ukry-
wamy.

KS: 0d kiedy zdalas sobie sprawe, ze twoja

twoérczosé stala sie misjq?

ID: Od zawsze. W pierwszych marzeniach
chcialam zosta¢ zakonnica. Poniewaz moja babcia
powtarzala mi, ze jak zostane zakonnicg nie bede
musiata uzera¢ sie z chtopami. (§miech) Teraz nie
trzeba zostac¢ zakonnica, zeby tak byto.

Ja zawsze traktowatam to co robie misyjnie,
po prostu juz tak mam. Zostalam wychowana jako
dziewczynka, czyli osoba zobowigzana do pracy na
rzecz spoleczenstwa.

KS: Moze jaka$ zlota mys$l na zakoniczenie?
ID: Ztota mys$I?! ($miech) O fu*k, ale mnie
zaskoczyles! Gdybys$ mi powiedziat wczesniej, to

co$ bym przygotowala...
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Studentka I roku WR. Od
niedawna $wiadomie zyje

w alternatywnym $wiecie
iluzji, ktérego fundamentem
jest przekonanie o wilasnej

wyjatkowosci, powodujacej
przemieszczanie sig czaste-
czek artyzmu, reagujacych
na aure otoczenia oraz jej
wilasna.

MAGDALENA REBISZ

Magda Rebisz: Widze, ze chociaz ledwie minat
pierwszy miesiac jestes$ tutaj catkiem niezle
zaaklimatyzowana.

Dagmara Malinowska: Klimatyzator, to bedzie
moja nowa ksywa.

MR: Jak to sie stalo, ze zapragnelas studiowa¢

na ASP?

DM: Kilka lat temu nauczyciel z liceum zabrat
nas tutaj na wycieczke. Bylam zachwycona pra-
cami jakie powstajg na wydziale rzezby. Pomysla-
fam wtedy, Ze to miejsce dla mnie.

MR: Czyli, to byla prosta i pewna decyzja -

rzezba na krakowskiej ASP?

DM: Przede mna byt wazny konkurs, wery-
fikujacy mtode talenty. Pomys$latam ze jesli
zakwalifikuje sie do ktérego$ z wyzszych etap6w,
bedzie to znak, ze taka wlasnie droga powinnam
podazaé, w przeciwnym wypadku sie nie nadaje.
Niestety nauczyciele nie wytypowali mnie nawet
do pierwszego etapu, co mnie bardzo zasmucito.
Tlumaczyli swojg decyzje moim nieprzewidywal-
nym charakterem i swoim strachem przed ryzy-
kiem nominowania mnie. Wtedy porzucitam mysl
o studiach tutaj i skierowalam swoje plany na
przysztos¢ w nieco inng strone. Potem mingat rok i
bytam juz w klasie dyplomowej. Nauczyciel naci-
skatl bym wyszta na wyzyny moich rzezbiarskich
umiejetnosci nie pozwalajac na akceptacje btahych
projektéw. Postanowil przekona¢ mnie do rzezby,
chodzac i w kétko przynudzajac: ,,Dagmara, idZ na
rzezbe, no zréb to. Po roku zawsze mozesz zmie-
ni¢ kierunek, duzo jest takich ludzi, najwazniejsze
zebys sie nie zastata”. Wciskal mi jakie$ katalogi
ASP, ktore kwitowatam brakiem entuzjazmu.
Ostatecznie majac dosy¢ napiecia powodowanego
nadchodzaca zmiang dynamiki mojego Zycia,

poszlam na egzamin, a teraz jestem studentka.

MR: Jak sobie wcze$niej wyobrazala$ studia

na rzezbie?

DM: Nie potrafitam sobie wyobrazi¢ niczego
wiecej poza lataniem gliny i przelewaniem hek-
tolitrow gipsu na formy. Bardzo sie pomylitam.
Jak sie pdzniej okazato kierunek ten jest bardzo
bogaty w $rodki ksztatcace nasza §wiadomos$¢ na
temat wielowymiarowos$ci postrzegania rzezby.
Mozna wiec stwierdzi¢, ze ,,piekny warsztat” jest
jedynie czescig ogromnych umiejetnosci, ktore
mozemy tutaj naby¢. Troche tez inaczej wyobra-
zalam sobie ludzi, z ktérymi bede miata okazje
pracowa¢. Myslatam ze studenci beda mie¢ wyje-
bane, a profesorowie beda sie puszy¢ jak pawie,
by ich podziwia¢ (styszatam, ze tak sie zdarza).
Moje obawy nie potwierdzily sie. Kazdy w gru-
pie pracuje na nasze wspdlne dobro, doktada cos
od siebie, by bylo tylko lepiej. Co do profesoréw,
jeszcze nie wszystkich poznatam, ale ci, z ktérymi
mamy zajecia, potrafia wywota¢ we mnie potezng
che¢ rozwoju (i wcale sie nie pusza).

MR: Co z zajeciami? Ciekawe? Nie mecz3 cza-

sami?

DM: Myslalam ze potowa wykladéw bedzie
stratg czasu i znéw pomytka! Filozofia, este-
tyka, anatomia i nie tylko. Na kazde zajecia chet-
nie przychodze, ciekawa czego dowiem sie tym
razem. Zajecia bywajg meczace, ale tylko czasami,
np. kiedy trzeba przela¢ te hektolitry gipsu. Jednak
to nie wystarczajacy powdd do narzekania.

MR: Jak z wolnym czasem po zajeciach?

Wiem, Ze plan na pierwszym roku jest bardzo

napiety.

DM: Niestety nie mam zbyt duzo wolnego
czasu, codziennie od rana do wieczora jestem
na uczelni, a mieszkajac w akademiku, ta prze-
strzen dodatkowo sie skraca ze wzgledu na dlugie
dojazdy. Sporym pocieszeniem jest dla mnie to,
ze nie mam setek zadan do odrobienia po zaje-
ciach (tak, jak to byto w liceum), dzieki czemu po
skoniczeniu pracy moge naprawde odpoczaé, nie
martwigc sie ile jeszcze rzeczy musze zrobi¢ na
jutro, pojutrze i za dwa tygodnie. To wszystko
moge robi¢ na zajeciach.

Mysle, ze to byta dobra decyzja, by tu studio-
waé. Mam nadzieje, Ze za p6t roku, rok lub pieé lat
nie zmienie zdania i naprawde wiele sie naucze.
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WYSTAWY

Czarna dziura,
ktora odpycha.

O instalacji Anety Misiaszek , Nieprzejrzystos¢”

MARTA M. SWIETLIK
Urodzona w roku transfor-
macji, dokladnie 1989 lat
po Chrystusie, wcigz wierzy
w zbawianie $wiata przez

prace na rzecz spotecznosci.
Kuratorka, krytyczka, histo-
ryczka sztuki. Doktorantka
UJ. Zadeklarowana femi-
nistka w teorii i praktyce.
Krakowianka z wyboru.
Wspdtwiascicielka kota
Dluzaka. Kocha narty, zagle
i taniec.
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Aneta Misiaszek /WR /IVr.

2

""Nieprzejrzystos¢"

vy

Galeria Baszta, Centrum Kultury Dworek Bia-
lopradnicki, Krakow

= 24 VIII - 141X 2018

-> Kuratorka: Artur Wabik

|
MARTA M. SWIETLIK

Vantablack, czyli kosmiczna czern, czern
catkowita. Ten kolor ma prawo wykorzystywaé
w sztuce tylko jeden artysta — sir Anish Kapoor.
Brytyjczyk hinduskiego pochodzenia wyku-
pil wylaczne prawo do artystycznych zastoso-
wan koloru vantablack, uzywanego wcze$niej
tylko przez wojsko i konstruktoré6w dalekosiez-
nych teleskopéw. Ta bezczelnos¢ nie pozostata
bez odpowiedzi Srodowiska artystycznego -
w rewanzu Stuart Semple stworzyt ,najrézow-
szy” rézowy i zastrzegl go przed samym Kapo-
orem, tagujac akcje #sharetheblack (ang. podziel
sie czarnym)*. Oczywiscie Anish Kapoor zdobyt
zastrzezony rézowy barwnik i zrobit to tylko po
to, zeby umazawszy nim palec, pokaza¢ ,,fucka”
koledze po fachu.

Z przepychanek panéw artystow w zakresie
prawa do koloru nic sobie nie robila Aneta Misia-
szek, autorka instalacji ,,Nieprzejrzystos¢” (2018),
ktéra osiagnela ten sam efekt czerni absolutnej

1 http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-ob-
casy/7,127763,22288648,co-moze-miec-na-wylacznosc-
-jeden-czlowiek-anish-kapoor.html
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w zupetnie inny sposéb. Chcialoby sie napisac:
tanszym kosztem, ale czy koszty niszczenia $ro-
dowiska naturalnego jesteSmy w stanie jakkolwiek
wycenic¢?

Istota dziatania Anety byla wlasnie gra ze
$wiadomoscig ekologiczna. Artystka wykorzystata
foliowe reklaméwki — materialy emblematyczne
w dyskursie ekologicznym XXI wieku — do stwo-
rzenia biatej, lekkiej, oddychajacej ,,chmury” uno-
szcej sie nad czarna, idealnie okragla plama oleju
silnikowego. Opozycje — bieli i czerni, ksztattow
regularnych i nieregularnych, jasnosci i mroku,
lekkos$ci powietrza i ciezkoSci cieczy stworzyly
estetycznie wysmakowang kompozycje, ktora
zabija. Niszczy Srodowisko, a takze dzieki inten-
sywnym, toksycznym oparom szkodzi widzom.
Przejrzysta konstrukcja destrukcyjnej, cho¢ piek-
nej instalacji postawita widzéw przed pytaniami
nie tylko o role sztuki jako Zrédla estetycznego
zachwytu, ale i jej odpowiedzialno$¢ etyczna,
zaangazowanie polityczne pozornie niepolitycz-
nych gestéw. Czy estetyka moze i$¢ przed etyka?
Czy piekno instalacji usprawiedliwia jej koszty —
nieodwracalnego uszczerbku na srodowisku natu-
ralnym?

, Nieprzejrzystos¢” Anety Misiaszek wydarzyla

Aneta Misiaszek
""Nieprzejrzystos¢"

sie w galerii ,,Baszta”, przestrzeni bardzo spe-
cyficznej. Odkryta jako galeria ,,site-specific”
przez Artura Wabika ruina XVI-wiecznej baszty
obronnej w podziemiach kompleksu Dworku Bia-
lopradnickiego postuzyla za scenografie do kilku
projektéw artystycznych od maja 2018. Dzieki
nietypowej sytuacji zastanej, wszystkie realiza-
cje w cyklu comiesiecznych wernisazy odkrywaty
nowe aspekty przestrzeni i sklaniaty artystéw
do wypowiedzi ptynacych wprost z osobistego
doswiadczenia. Dla Anety Misiaszek byla to oka-
zja do kontynuacji cyklu ,,emocjonalnego recy-
klingu”, ktéry zapoczatkowata podczas pobytu
w Izraelu. Jej doswiadczenie absurdalnosci $wiata
wykreowanego przez czltowieka sktonito do gestu
nieco przerysowanego, wykorzystania skrajnie
sztucznych materiatéw. Okragly plan ruin wply-
nat na stworzenie idealnie kolistej plamy, ktdra
niczym soczewka aparatu lub tafla lustra odbi-
jala przestrzen powyzej, wypelniona plastikowa
chmurga. Cisza i ciemno$¢ panujgca w Baszcie
tworzyla — jak napisatl kurator — ,, kontempla-

N2

cyjna atmosfere”?, w ktdrej... nie dalo sie wysie-

dzie¢. Intensywnos$¢ zapachu grozita zawrotami

2 Tekst kuratorski, Artur Wabik: http://news.0.pl/2018/08/28/
aneta-misiaszek-nieprzejrzystosc-galeria-baszta-krakow/#/

glowy przy dluzszym przebywaniu. Anecie udato

sie osiagna¢ zupelnie odwrotny efekt niz w przy-
padku wczesniejszych instalacji Kamila Kuzko
czy Olgi Sliwy — przestrzen stata sie odpychajaca,
wrecz niebezpieczna, a jednoczesnie estetycz-
nie fascynujaca. Ten rodzaj gry w przyciaganie
i odpychanie z jednej strony nosi w sobie cechy
niemal erotycznego napiecia, z drugiej balansuje
na granicy jak w dzieciecej zabawie — kto dluzej
wytrzyma w oparach.

Po co Anishowi Kapoorowi byt barwnik van-
tablack? Otéz znany na catym $wiecie trickster
wykorzystuje farbe do tworzenia iluzyjnych
yczarnych dziur” wygladajacych z daleka,
a nawet z catkiem bliska, jak idealnie okragle
czarne plamy barwne. Ten koncept artysta wyko-
rzystal po raz pierwszy w 1992 roku w pracy
»Descent into limbo” przygotowanej na Doku-
menta IX, gdzie zaprojektowal betonowy kubik
z dziurg w podlodze prowadzacq do zatopionej
w czarni przestrzeni. Od tego czasu w jego ekspo-
zycjach czesto pojawiajq sie takie ,,czarne dziury”,
po ktérych nie wiadomo czego sie spodziewac.

Na poczatku sierpnia 2018 r. dzielo Kapoora
zyskalo ponownie rozglos za sprawa jednego
ze zwiedzajacych muzeum Serralves w Porto

87


http://news.o.pl/2018/08/28/aneta-misiaszek-nieprzejrzystosc-galeria-baszta-krakow/#/
http://news.o.pl/2018/08/28/aneta-misiaszek-nieprzejrzystosc-galeria-baszta-krakow/#/
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,127763,22288648,co-moze-miec-na-wylacznosc-jeden-czlowiek-anish-kapoor.html
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,127763,22288648,co-moze-miec-na-wylacznosc-jeden-czlowiek-anish-kapoor.html
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,127763,22288648,co-moze-miec-na-wylacznosc-jeden-czlowiek-anish-kapoor.html

ANETA MISIASZEK
Urodzona i zamieszkata.
Marze o $wiecie, w ktérym
wiek i pte¢ nie majg zna-
czenia. Studentka Rzezby
na krakowskiej ASP. Ciagle
poszukujac, kompulsyw-
nie kwestionuje zastany
porzadek. Chetnie organi-
zuje imprezy wewnetrzne.
W swoich pracach zajmuje
si¢ tematami powszechnie
uznanymi za nieistotne

i pozostawionymi na ubo-
czu. Uczestniczka licznych
wystaw w Polsce i za gra-
nicg. Dumna z kilku swoich
projektow.
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Istotg dziatania Anety byla

wlasnie gra ze Swiadomoscia

ekologiczng.

w Portugalii, ktory postanowit przekona¢ sie na
wlasnej skorze o prawdziwosci iluzji. Jak dono-
sila $wiatowa prasa, mezczyzna, ktory skoczyt
na ,,plame” potamat sie i poturbowat ladujac 2,5
metra ponizej3. Ten incydent mial by¢é potwier-
dzeniem, zZe iluzyjne dzieto jest w rzeczywistosci
studniag pokryta farbg w kolorze najczarniejszej
czerni. Ale kto w dzisiejszych czasach wierzy
doniesieniom prasowym? Nie mozna mie¢ pewno-
$ci, ze news nie zostal wypuszczony na polecenie
samego Kapoora, ktory uwielbia podsyca¢ dwu-
znaczno$¢ sytuacji zwigzanych ze swojg sztuka.
W ,,czarng dziure” w Baszcie nie mozna byto
wpas¢, instalacja nie zostawiata nawet mozli-
wosci przesadnego zblizenia sie. Dzieki swoim
odpychajgcym wiasciwosciom zapachowym
wytwarzata proznie, ktéra zamiast zamykac sie
w niej samej, zdawala sie rozszerzac coraz bar-
dziej na otaczajacg rzeczywistos¢. Dopiero wyjscie
na zewnatrz, poza przestrzen wystawy poza-
walato na odetchniecie §wiezym, krakowskim
powietrzem. Tym samym, ktdre pie¢ lat wczesniej
Lukasz Skapski zamkngl w kontenerze — (anty)
pomniku na cze$¢ prof. Juliana Aleksandrowi-
cza, jednego z pionieréw mysli ekologicznej*.
10 metréw szesciennych zimowego powietrza Kra-
kowa, powstate z okazji 5. edycji Grolsch ArtBoom
Festivalu, mialo by¢ ironicznie wetknietym kijem
w mrowisko, a stato sie zaledwie obiektem krot-
kiej debaty publicznej nad estetyka przestrzeni

3 http://buzz.gazeta.pl/buzz/7,156947,23812345,chcial-wejsc
-na-namalowana-na-podlodze-czarna-plame-wpadl-do.html

4 Nie doktadnie tym samym, bo w kontenerze zostato za-
mkniete zimowe powietrze Krakowa, czyli smog. Informacje za
archiwum Art Boomu: http://www.artboomfestival.pl/pl/80/5/87/
10-msup3sup-zimowego-powietrza-krakowa
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miejskiej. W przypadku , Nieprzejrzystosci” nikt
ze zwiedzajacych nie miat watpliwosci co do
estetycznego wymiaru instalacji, pytaniem wcigz
pozostaje czy tadna forma wystarczy by poruszy¢
nasze uspione ,,Sumienie ekologiczne”> ?

Amerykanska artystka i aktywistka Dianna
Cohen, zalozycielka organizacji Plastic Pollution
Coalition przeciwdzialajacej zanieczyszczeniu pla-
stikiem, zacheca podczas warsztatow z dzie¢mi
i dorostymi do tworzenia z foliowek kolorowych
kolazy®. Najpierw podczas kilkudziesieciomi-
nutowego wyktadu pokazuje zdjecia réznych
odleglych rejonéw swiata, gdzie w oceanie pty-
waja nieskonczone ilosci $mieci i przestrzega
m. in. przed uzywaniem jednorazowych stomek.
W ramach ,,recyklingu” tworzy z odpadéw sztuke,
ktéra — biorac pod uwage jej jednowymiarowy,
czysto estetyczny charakter — jest tak samo bez-
uzyteczna. Jezeli przyjaé, ze jednoczesnie zabiera
czas i miejsce aktywnos$ciom czy artefaktom
pozytecznych, to mozna wrecz powiedzieé, ze
dziata na szkode. Nie rébmy sztuki, chronimy pla-
nete. W koncu Ziemia jest tylko jedna.

5 ,Sumienie ekologiczne” to tytul ksigzki prof. Juliana Aleksan-
drowicza, ktéra zastynat w latach 70. ubieglego wieku, zwracajac
uwage m.in. na na negatywny wplyw zanieczyszczenia Srodowi-
ska na nasze zdrowie.

6 Dianna Cohen, wystapienie podczas konferencji TED 2010
https://www.ted.com/talks/dianna_ cohen__tough_truths_abo-
ut_ plastic_ pollution/transcript?language=pl#t-39000

>

Aneta Misiaszek
""Nieprzejrzystos¢"
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WYSTAWY

Natura

O wystawie Michaliny Bigaj ,,Red Greenhouse”

JANUSZ JANCZY

0d 2009 roku pracownik
naukowo-dydaktyczny
na Wydziale Rzezby ASP
w Krakowie. Od niedawna

poswieca swoj czas na roz-
wijanie koncepcji "czutego
formalizmu".

WWW.janczy.com

Michalina Bigaj / WR
"Red Greenhouse"

v

Galeria ,,Oranzeria”

Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku
- 291X2018 - 612019

-> Kurator: Leszek Golec

|
JANUSZ JANCZY

2012

— Zrobie takiego czlowieka-doniczke, jego
dolng potéwke, wypelniong ziemia ... a z niego
beda wyrastac sztuczne kwiatki... co myslisz? Ten
temat ,,natura — kultura” mnie najbardziej inte-
resuje.

— Dobry temat...

2014

— Diana jako personifikacja natury przed-
stawiana byla zwykle z jelonkiem. Bede siedzieé¢
i glaskac¢ takiego sztucznego jelonka.

- Sztucznego jelonka?? ...Ty jako natura, ok. —

rozumiem.

— Zrobie taki hiperrealistyczny odlew z siebie,
ze sztucznymi oczami, wlosami. A jelonek... nie
jelonek tylko sarenka, i to taka popkulturowa —
Bambi. Znasz ten motyw ,,bambi-lamp” ?!

— Czekaj, bo nie jestem pewien czy chwytam,
czyli symulakrum twojej osoby glaszcze sztuczna
sarenke i popkulturows...

— Zakupiona sarenka. To tez wazne.

— Jak poradzisz sobie z tym odlewem, nikt tu
jeszcze nie prébowat zrobié hiperrealistycznego
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odlewu z silikonu, ztozony proces, no i wiesz...
— Zrobie.

— Ha! Kupitam oczy u protetyka!

- O piekne! Kurde, dobrze to wyglada. Jezuy, te
wlosy bedziesz teraz tak po jednym wsadzac

... to do zobaczenia za cztery miesigce.

— No co ty, szybko idzie, patrz.

— A, co z tym performancem dokamerowym,
chyba nawet bardziej bezposrednio to przema-
wialo...

- A mam tu taki opis tego, co mySlisz, bo
wyszlo mi troche... no wiesz jak.

,kochajac nature/ Diana - to odpowiedz
na prébe odnalezienia relacji pomiedzy natura
a kultura, rownoczes$nie nawigzuje do postaci
mitologicznej Diany - bogini natury, ktéra byta
przedstawiana z sarna jako atrybutem. Nagie cialo
kobiety stworzone przez nature staje sie jej syno-
nimem. Atrybut sarny symbolizuje tu popkultu-
rowy wytwor, zwany inaczej jako "Bambi lamp",
ktory jest produktem gotowym, lampa. Gest gla-
skania plastikowego wytworu kultury, projek-
towania swoich uczu¢ i emocji na plastikowy
przedmiot, surogat realnej relacji, jest gtéwna
narracja tego performansu. Ma za zadanie

1‘
Michalina Bigaj

"Red Greenhouse"

fot. Leszek Golec

wprowadzi¢ u odbiorcy uczucie konsternacji.
Nie wiemy czy sztuczna plastikowa sarna, ktora
traktowana jest jak domowe zwierze, oznacza
akceptacje, czy probe oswojenia kultury”.

— No co chcesz, catkiem dobry opis.

2015

— Wecale nie chciatam pokazaé tylko zwigz-
kow z naturg, czy zeby to wybrzmiato jako$ tylko
ekologicznie. Polezysz pietnascie minut nago na
ziemi tak, Ze nie ma izolacji pomiedzy twoim cia-
tem a tg natura i zobaczysz jak opresyjne to moze
by¢ uczucie. Juz po kilku minutach twoje ciato
zaczyna sie bronic.

— Chodzi o gest, probe odzyskania utraco-
nej wiezi z naturg. Nie do odtworzenia chyba...
A znasz te prace Petra Stembery, czeskiego per-
formera?

— Nie no, jasne, znam gléwnie czeskich per-
formeréw...

- On w latach 70 zrobit taka akcje, wszczepit
sobie kawalek rosliny do swojego ramienia.

- 2?2 To chyba nie skoriczylo sie za dobrze?

— Dostat zakazenia.

— Te twoje ceramiczne galazki wygladaja jak...
,,kosci lasu”.

- Bo to sg kosci lasu.

2016

— Zrobitam wybuch wulkanu w swoim pokoju
— bombe dymnga. Dobrze, ze nikt strazy nie
wezwal.

- Co z t3 wyspa? Co pokazesz na wystawie,
przyznaj sie.

— Nie powiem ci, zobaczysz. Po tych moich
wizytach na Islandii, chodzi mi po glowie ta
my$l, o wptywie natury na zycie i na psychike
ludzi zyjacych w kontekscie tak poteznej natury.
Wiesz, zyja na wulkanie, no i sama $wiadomos¢
wyspy, odciecia, a natura jest tu wszechogarnia-
jaca. Jak wptywa na ludzi zycie w cieniu wulkanu?
W pewnej czesci roku tam s3 miejsca gdzie §wia-
tto stoneczne nie pada przez caty dzien bo jest
nisko i gora rzuca cien. Wez teraz generalnie, jak
przyttaczajace musi by¢ zycie w zacienionej stre-
fie, albo na matlej wyspie. Wiesz ile matych wysp
nalezy do Islandii?

2017

- Disingenuous? Co to za stowo w ogdle?

- 0j, czepiasz sie, no taki projekt wiasnie chce
zrobié. Bedzie o tych sztucznych naturach i mam
zamiar wykorzysta¢ nawet te $mieszne, instruk-
tazowe filmiki na Youtube, ktére pokazuja jak
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MICHALINA BIGAJ

Lubi sztywne opisy (bio)

i nie widzi w tym absolutnie
nic ztego, prawie pokldcita
si¢ o to z autorkg alter-
natywnych Wiadomosci
ASP. Kiedy$ studiowata na
Wydziale Rzezby w Kra-
kowie, teraz tutaj uczy, ale
z przyjemnoscia uciekla
robi¢ doktorat do Poznania.
Zdradzita rzezbe juz dawno
temu i powoli przestaje mie¢
poczucie winy. Jednocze-
$nie nie chce w zyciu robié¢
niczego innego.

michalinabigaj.com/pl
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Wszystko zanurzone bedzie w tym

Swietle. Red Greenhouse.

robi¢ rézne imitacje.
- A ta deska na zdjeciu z czego jest?
- Z pcv.

— Gdzie ty to tu ztozysz w cato$¢?

— Spokojnie, jak to zloze, zostanie jeszcze
po czterdziesci centymetrow z kazdej strony,
zeby mozna byto obej$é dookota. Zrobitam taka
maszynke, do elektryzowania mchu. Czegos
takiego uzywaja goscie co robig makiety. Nie
uwierzysz, najpierw maluje si¢ forme farba, ktéra
przewodzi prad, potem sypie sie ten sztuczny
mech i delikatnie zbliza maszynke, wtedy te male
wloski powstaja jak gesia skorka.

— 1ty chcesz te cate dwanascie metréw kwa-
dratowych tym mchem do makiet...

- Ogrody botaniczne, ogrody w ogdle, maja
co$ z ,white cube'a”. Nie sadzisz? Ta sytuacja
idziesz do sterylnej galerii, ogladasz sztuke, tam
sa wypreparowane artefakty do ogladania, niby
sztuka ale przeciez wyciagnieta z zywiotu sztuki,
Z procesu, wstawiona w sztuczny kontekst sytu-
acji zbudowanej dla odbiorcy. A z ogrodami jest
przeciez tak samo. Niby natura ale wstawiona w
sztuczny kontekst.

— Takiej ,,galerii natury”

— No wiasnie, wiasnie.

2018

— Dlaczego ludzie nie lubig tematu posthuma-
nizmu? Ciekawa sprawa, wyktadowca z Poznania
opowiadal nam, Ze studenci z filozofii najbardziej
nie lubig tego wlasnie tematu. PdZniej przy ocenie
pedagoga zawsze dostaje od nich najgorsze oceny
za ten przedmiot.

— To zapewne, sprawka tego stowa. Ono...
jakby sugeruje czlowiekowi, Ze juz po nim...

Wiadomosci ASP /84 - Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii

wprowadza taki troche apokaliptyczny wymiar.

- No tak. Bo ma wtasnie ten apokaliptyczny
wymiar.

— Ja tam nie orientuje sie tak dobrze ale w
sumie zaczelo sie chyba od catkiem pozytywnej
koncepcji zanegowania antropocentryzmu? Prze-
suniecia czlowieka z centrum i wydobycia znacze-
nia catej reszty istniejgcych stworzen?

— No tak, ale teorie rozwijaly sie obejmujac
takie wlasnie zagadnienia kwestionujace to jak
rozumiemy czlowieczenstwo, wiesz cata ta kwe-
stia cyborgéw, ciat, gatunkow...

— No wiem...portale cyfrowe w glowie...

- No i genetyka, manipulowana zywnos¢,
rosliny.

- Red Greenhous tak gra stéw... red-green.
Odnosi sie do tych wszystkich Greenhouse ow.
Ta przestrzen oranzerii w Oronsku idealnie do
tego pasuje. Normalnie stosuje sie r6zne dlugosci
fal swiatta do optymalizowania wzrostu roslin.
Okazuje sie, Ze najbardziej rosng — upraszczajac
— przy mieszance czerwonego i niebieskiego, ale
jesli ograniczymy tylko do czerwonego, zaczynaja
przybiera¢ dziwne wydluzone ksztalty, mutuja
chyba.

Wykleje taka czerwong transparentng folig
cala te oranzerie.

-?

— Juz obczaitam gdzie ja kupié.

-?

— Zrobie tez duza pergole z silikonowa kur-
tyna w drugiej sali bedzie ten ,,islandzki” mech.
Wszystko zanurzone bedzie w tym swietle. Red
Greenhouse.

$

Michalina Bigaj
"Red Greenhouse"
fot. Michalina Bigaj
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Instrukcja
obstugi

Fragment pracy pisemnej

Urodzona w Krakowie,

wychowana w matej miej-
scowosci pod. W miejscu
serca ma obwarzanek.
Kocha kotki, pieski i mate
roélinki. Najlepiej czuje sie
we wlasnym 16zku. Zeby

z niego wyj$¢ zaczeta robi¢
miekkie, tekstylne rzezby
jako alternatywy. Ukoriczyta
ASP w Krakowie z kt6ra
moglaby da¢ sobie status
“to skomplikowane” na
Facebooku. Aktualnie dok-
torantka na UP w Krakowie.
Najchetniej uciektaby do
cieptych krajéw, jednak za
bardzo lubi narzeka¢. Zosia
samosia, kiedy zaczyna ja
co$ interesowad, od razu
chciataby wiedzie¢ na ten
temat wszystko. Uparcie
wierzy, Ze jest 15 cm wyzsza
niz w rzeczywistosci.

olgasliwaportfolio.tumblr.
com
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MANIFEST
Pracuj. Pracuj. Pracuj. Rob. Wiecej. Wiecej.
Wiecej.

Wzywam tu wszystkich do opamietania sig, do
zastanowienia sie czy siedzac na starych krzestach
w dusznej sali odnajdziemy sens w tym, co wia-
$nie sie dzieje.

Nie opdzniaj. Szybciej. Szybciej. Szybciej.

JesteSmy w $wiecie w ktérym wiecej to lepiej.

Wszystko dookota méwi co cztowiek ma zrobic
w danym momencie, jak sie zachowac, ktdra cze-
$cig chodnika i$¢, gdzie patrzec.

0d poczecia do $mierci nie ma miejsca na
zycie. Dzieci hoduje sie wedlug standardéw, aby
mogly i$¢ dalej w rownym rzedzie, do réwnych
lawek, gdzie méwi sie im co majg wiedzie¢ i w co
wierzy¢. Idac dalej, maja stuzy¢ ojczyznie, zara-
biaé na to co maja uwaza¢ za niezbedne. Jedza to
co podane, modne lub wygodne. Te dzieci, gdy
dorosna, utrzymuja swoich dziadkéw, ktérzy
choruja tak jak im polecono, umieraja zgodnie
z wytycznymi i zostajg pochowani tak jak przy-
stoi.

Koniec. Byle liczby sie zgadzaly.
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Tworzenie masy, tworzenie sily. Przepelnione
porodoéwkKi. Przyj. Przyj. Przyj.

Co tak dlugo. Nastepna.

Byle liczby sie zgadzaly.

Dziewczynki na prawo, ubrane schludnie na
r6zowo, ze spuszczonymi glowami.

Chtopcy na lewo, dumni i cali na niebiesko idg
W przysztosc.

Nie ma réwnosci, nie ma otwartego myslenia,
nie ma nic oprécz zasad, nieprzetamanych tradycji
i klamstw powtarzanych tysiac razy, aby staly sie
prawda.

Ludzie idg z wytyczonym pradem. Wyjatki sg
neutralizowane.

Otacza nas odwrécony totalitaryzm. Pan-
stwo korporacyjne. Utrzymuje w spoteczenstwie
pasywnos$¢. Karmi sie nas taka iloscig informacji,
ze nie potrafimy rozrézni¢, ktore sg wazne. Ludzi,
Ze jeden czlowiek ma glos, gdzie nie ma nawet
wyboru. Psychologia ttumu. Obarczanie wspélng
odpowiedzialno$cig utrzymuje stabilno$é pan-
stwa. Wykorzystuje nas do wlasnych celow.

Iluzja. Sen. Koszmar.

Pasywnos$¢ spoteczna osigga maksimum. Co
musiatoby sie sta¢, zeby$my przestali wypieraé
problemy, ktére nas dotycza? Do jak ekstremal-
nych sytuacji musi doj$¢, zeby$Smy wyszli na ulice,
chcac co$ zmienic.

Dos¢. Koniec. Idziemy dalej. Szybciej. Szybciej.

Klasyfikacja i szufladkowanie. Kiedy staly
sie tak istotne w pojeciu sztuki? Kto zapomniat
o poczatku XX wieku? Kiedy? Wygodnictwo
w definiowaniu kazdego aspektu Zycia dopro-
wadza do degeneracji sztuki w akademiach.
Wyjatki s neutralizowane. Wyjatki, ktore uciekty
i osiggnely sukces sg wychwalane. Malarstwo to
malarstwo. Rzezba to rzezba. Rysunek to rysunek.
Hipokryzja to hipokryzja.

Patrz. Nie dotykaj. Nie dotykaj. Patrz.

Galerzysci i kuratorzy méwigcy wprost, ze bez
znajomosci nikt cie nie zauwazy.

Socjolodzy szykujacy dziesiecioletni plan jak
zostaé artystka, aby potem przestaé nig byé. Zycie
dla idei. Albo dla chleba.

Wybierz. Teraz. Juz.

PN
Olga Sliwa

"Hodowla"

tkanina, lateks, papier,
stelaz metalowy,
6mx4mx25m

Tak. Tak. Tak. Zgoda. Dobrze. Dalej. Nie prze-
rywaj.

Uczelnia wypluwa bez przerwy efekty kon-
cowe. Zawodowe artystki. Zawodowi artysci.

Rok w rok. Nowi. Pachnacy. Wiecej to lepiej.
Byle machina sie nie zaciela. Wielka Machina
Muzealnictwa Uczelnianego.

System zabija kreatywnos¢. Standaryza-
cja ambicje. Nie ma ucieczki. Tu, teraz, nigdzie,
nigdy. Akademia to blad. Stagnacja to brak roz-
woju. ObniZzanie poziomu do najstabszych. Brak
pomystu dla najlepszych. Akademia zamknieta na
cztery spusty, ciezko wejs¢, ciezej sie wydostac.
Wyjscie poza schematy, otwarcie okien na to, co
dzieje sie dookotla to tabu. Zte stowo powiedziane
gtoséno jest zakazane. RGwno$¢?

R6b co méwie. Tak lepiej. Troche w prawo.
Bardziej. Bardziej. Bardziej.

Wzywam jeszcze raz, nas wszystkich do roz-
liczenia sie ze swoimi czynami. Ja jako produkt
uboczny, jako koricowe stadium procesu edukacji
mowie tutaj pierwsza.

Uratuje to, co zostalo do uratowania. To
bedzie odpowiedz na zlo ktére opisatam, to jest
rozwiazanie problemu. Koniec ze snobizmem,

marazmem i degradacja umystowa, emocjo-

nalng oraz zmystowa. Co$ musi zwrécié site i moc
w dziela sztuki.

Ponizsze zasady to kwintesencja tego, jak
walczy¢ z tym czemu sie sprzeciwiamy. Kazdy kto
bedzie dzialal zgodnie z nimi bedzie miat szanse
co$ zmieni¢. Zmieni¢ zamkniety krag btedéw. To
co sie dzieje, nie istnieje naprawde. Prawda jest
zapisana tutaj, w tym co od teraz bedzie naszym
opus magnum.

1.Wszystko ma znaczenie. Wybdr koloru,
materiatu, ilo$ci, wielko$ci, miejsca, nazwy.
Dzielo staje sie nim tylko wtedy, gdy wszystko
jest polaczone ze sobg oraz ma realne wyjasnienie.

2. Nie udawaj, ze nie ma rzeczy, ktérych nie
mozesz znie$¢. Agresja i krytyka utrzymujaca sie
wewnatrz ciebie to doskonata moc artystyczna.
Wypluwaj to i kreuj na tym nowe, lepsze. Nigdy
nie pozbywaj sie negatywnych emocji, wykorzy-
stuj i rozpedzaj sie szybciej, dalej.

3. Jezeli kto$ méwi ci, co masz robi¢ - wyjdz.
Nie stuchaj. Rozwijasz sie poprzez praktyke, btedy
i sukcesy. Nie przez wykonywanie zalecen innych.
Masz wiasna percepcje.

4. Nie rob rzeczy o ktérych nie masz pojecia.
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Bazuj na swoim zyciu, na emocjach ktére znasz.
Falsz zawsze jest widoczny.

5. Pokaz siebie. Wyzwolenie wlasnego ciala
i umyshu to najwiekszy krok w rozwoju artystycz-
nym. Brak strachu przed soba otwiera nowe drogi
w sztuce. 6. Dziela maja zawlaszczac przestrzen,
dopasowywac sie i lgczy¢ z tym co jest dookota.
Wtedy beda widoczne.

7. Nie wierz w kompromisy. Jezeli brak ci
odwagi - poczekaj. Jezeli kto$ chce ci wméwié, ze
to przesada - nie stuchaj. Wyjdz poza strefe kom-
fortu i bezpieczenstwa.

8. Wartosciuj proces tworzenia. Od poczatku

0
‘ 0

R o
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pomystu, poprzez dlugie godziny pracy, az do
momentu wystawienia. Buduj wtedy swoje prze-
konania i swoja dalsza droge. Mys$l o kolejnych
dzielach. Nie zamykaj siebie w danym momencie.

9. Dziela nie maja by¢ estetyczne. Maja zmusic¢
do odczuwania. Dzielo zapamietane. Nie dzieto
do kotleta.

10. Dzielo idealne oddzialuje na wszystkie
zmysly. Nie tylko patrz na nie, ale dotykaj go,
ustysz go, poczyj go. Daj ta mozliwo$¢ odbiorcom.

A\
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I left the keys under the doormat

Fragment pracy pisemnej

Stargardzianka, doktorantka
dry hab. Iwony Demko, ab-
solwentka wydziatu rzezby
na akademii sztuk piegknych
w Krakowie.

Moja praktyka artystyczna
opiera si¢ na prowadzeniu
osobistej narracji splatanej

z aktualnymi zjawiskami
spoteczno-kulturowymi
budzacymi powszechny nie-
pokéj. W swoich projektach
poruszam kwestie zwigzane
z utratg domu i bezdom-
noscia, migracjami, ze
szczegdélnym uwzglednie-
niem kobiecego doswiad-
czenia i z perspektywy
feministycznej. Interesuja
mnie zagadnienia wizualne
w kontekscie mechanizméw
wykluczania i stygmatyzacji.
Z uchodzczyniami z O$rodka
dla Cudzoziemek w Lukowie
prowadze inicjatywe introli-
gatorska Notesy z Lukowa.
Doswiadczam macierzyn-
stwa z synem Ignacym, choé¢
podobno nie wygladam.

pamelabozek.tumblr.com
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», Wszystkie te gesty, (...), majace na uwadze
wzajemna goscinnosd, (...), musza uciekac sie do
ekspresji artystycznej (...). Oczywiscie nie chodzi
o ulokowanie miedzy nami dziela sztuki w naj-
prostszym rozumieniu tego stowa, ale o ksztal-
towanie nas na dzieta sztuki, poprzez ktére
jednoczymy wszystko, czym jesteSmy - ciato,
zmystowos$¢ i percepcje czuciowa, uczucia, mysli.”

Luce Irigaray

W moim projekcie dyplomowym podejmuje
dialog ze wspodlczesna reprezentacjg goscinnosci,
ktéra sprowadzam do symbolicznych gestéw, na
poziomie ktorych mozliwe staje sie podjecie proby
jej redefinicji. Tworze takze przestrzen i sytuacje
pozwalajace na odegranie go$cinnosci rozumianej
jako koegzystencja.

W obszarze wizualnym przyjmuje obiekt-
Kklucz jako artefakt i reprezentacje gestu goscin-
nosci. W ramach projektu otrzymatam klucze
do domoéw, w ktdrych pozostawanie wigzato sie
z niebezpieczenstwem, narazaniem zycia swo-
jego i rodziny z powodu trwajacego konfliktu
zbrojnego, niestabilnej sytuacji politycznej, prze-
§ladowarn, z powodu biedy. Klucze te sg wiec
autentycznymi pamiatkami po utraconych miej-
scach, ktére w wielu przypadkach juz nie istniejg.

Tytul projektu dyplomowego ma charakter
bezposredniego, a wiec anglojezycznego cytatu
i zostal zaczerpniety z konwersacji miedzy gospo-
dynig a gosciniami i go$¢mi na wspomnianym juz
portalu Airbnb. To amerykanski serwis interne-
towy oferujacy posrednictwo w krétkotermino-
wym wynajmie mieszkan, apartamentéw, domow,
pokoi, domkéw na drzewie, a takze wielu innych
alternatywnych mozliwosci noclegu na catym
Swiecie. Jak wynika wypowiedzi reprezentantéw
firmy, ktére dostepne s3 na oficjalnej stronie,
misjg Airbnb jest poszerzanie wspdlnot, dzielenie
sie doswiadczeniem, otwartos$¢ i goscinnosc. Te
wzniosle idee, wspierane mozliwo$cia unikniecia
opodatkowania dochodu pochodzacego z mniej
lub bardziej regularnego wynajmu nieruchomosci
sprawily, ze w Polsce ilo$¢ oferowanych nocle-
gow rosnie z roku na rok w zawrotnym tempie.
0d okoto czterech lat w Krakowie ogromna czes¢
atrakcyjnie turystycznie usytuowanych dzielnic
zostaje w okresie wiosenno-letnim przeksztalcana
w apartamenty dla turystek i turystow. Poczat-
kowo byty to gléwnie prywatne mieszkania, ktére
podczas nieobecnos$ci mieszkanek i mieszkaficéw
stuzyly gosciniom i gosciom, ktdrzy zobowiazy-
wali sie szanowac strefy oznaczone jako private.
Airbnb dawato mozliwo$¢ wspétdzielenia prze-
strzeni w ramach jednego mieszkania lub domu,
a sytuacja ta szczeg6lnie wigzata sie z nawiazy-
waniem relacji z go$ciniami i go§¢émi chociazby
w wformie small-talk.

Przez cztery lata administrowatam kilkoma,
a w okresie najwyzszego sezonu nawet dziesie-
cioma takimi apartamentami, zaopatrujac, sprza-
tajac, dokonujac biezacych konserwacji i napraw,
a takze kontaktujac sie z go$ciniami i go$émi
od czasu zarezerwowania pobytu. I left the keys
under the doormat to sposéb, nie tylko moj, ale
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réwniez wielu innych hostek i hostéw, na prze-
kazanie kluczy pod nasza nieobecnos$¢.

Zostawianie kluczy pod wycieraczka to prak-
tyka z czaséw poczucia bezpieczenstwa.

Ten staro$wiecki zwyczaj w pewnym wymia-
rze przetrwatl i jest uzywany w goscinnosci
komercyjnej, gdzie udowadniamy nim nasza
otwarto$¢ i zaufanie wobec obcych-gosci. Prze-
kazujemy sobie klucze pod wycieraczka i ttu-
maczymy to wzniostym we trust each other.
Mieszkania, ktére te klucze otwieraja w rzeczy-
wisto$ci przypominaja czesciej pokoje hotelowe
- niewiele bowiem pozostato po idei wspélnoty
i dzielenia prywatnych przestrzeni, z ktérym star-
towato Airbnb, a ktére, jak stusznie zauwazaja
zatozyciele jest jednym ze skutecznych sposobéw
zazegnywania uprzedzen, pielegnowania otwar-
tosci i przeciwdziatania dyskryminacji.

Mamy wiec do czynienia z go$cinnos$cia fasa-
dowa, wykalkulowanag, bo réwniez pozostatle jej
przejawy zostaly juz aktualnie zakwalifikowane
przez Airbnb jako atrakcje, ktére go$¢é moze u nas
wykupié¢ w pakiecie — oprowadzanie, wspdlne
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gotowanie albo zakupy.

Wydaje sie zatem, a z wielu przeprowadzo-
nych przeze mnie rozméw jednoznacznie wynika,
ze bardzo czesto nie interesuje nas pochodzenie,
bo zgrabnie udaje sie pomija¢ wspdlnote, a ewen-
tualne uprzedzenia wobec obcych-gosci wyni-
kajace z ich pochodzenia, sugerujacego z kolei
wyznanie i kulture, rekompensuje nam przelew
przychodzacy na konto wraz z ich powitaniem

Transparentne wycieraczki tworzgace instala-
cje zostaly wykonane z materialdw organicznych
pochodzenia ro$linnego. To weganskie, w petni
biodegradowalne obiekty w najbardziej popular-
nym formacie wycieraczki uzytkowej 40x60cm.
Prezentowane s3 jako grupa obiektéw rytmicznie
ulozonych w niewielkich odlegtosciach od siebie.
Taki sposéb prezentacji tworzy wizualny dystans

i wyrazny sygnat, ze ingerencja jest niepozadana.

Pod cze$¢ obiektéw zostaly wsuniete klucze.
Moja intencja jest informacja o kondycji

gospodarzy — oto mamy przed soba klucze, ktdre

niczego juz nie otwieraja, a jesli nawet, brakuje

v >

Pamela Bozek

"I left the keys under the
doormat"

adresu.

W ramach projektu osoby powierzyly mi réw-
niez historie kluczy, ktérych z réznych powodéw
nie maja juz ze soba.

Jako artystce zalezy mi na takim wizualnym
sformutowaniu idei, ktére pozwoli nie odwrdcié
wzroku. W obliczu nieuniknionego konieczna jest
zmiana sposobu narracji i poszukiwanie nowych
form gos$cinnosci, ktére beda stawialy sobie za cel
szacunek dla swiata i wartosci nie tylko gospodyn
i gospodarzy, ale réwniez goscin i gosci. Z pewno-
$cig zmianom, ktére niesie migracja towarzyszy
lek, zagrozony staje sie bowiem dotychczasowy
komfort, dobrobyt i dobrostan, to lek przed
nieznanym. Uznanie go jednak za obustronne
doswiadczenie moze stanowi¢ krok w kierunku
fagodzenia jego objawéw i przyspieszy¢ procesy
sprzyjajace podejmowaniu twdérczego dialogu
w réznorodnosci.




DYPLOMY

Prawie prosto

Fragment pracy pisemnej

Urodzona w 1994 w Krako-
wie. Zajmuje si¢ sztuka od
pamietnych stéw pana od
plastyki, komentujacego jej
rysunek na konkurs gminny:
,»A dlaczego ten papiez ma
taki krzywy nos?”. Wéwczas
postanowila, zZe nikt nie
bedzie jej méwil, ze co$ na
jej obrazie jest krzywe. By¢
moze dlatego teraz, tak
czesto stosuje odchylenia

od pionéw i pozioméw w jej
kompozycjach. Trwa w tym
postanowieniu do dzis.
Obecnie jest juz absolwentka
pracowni malarstwa prof.
Andrzeja Bednarczyka oraz
pracowni rysunku dr hab.
Rafala Borcza na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki
w Krakowie.

www.instagram.com/doro-
tagoczal
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DOROTA GOCZAL

1.1. Kwadrat

Kwadrat to figura do$¢ przewidywalna,
wszystkie boki rowne, wszystkie katy proste. Nie
jest nas w stanie niczym zaskoczy¢. Spodziewamy
sie kazdego kata i zalamania, kazdej linii. Ele-
mentem niepewnym moze by¢ tylko jego skala,
ale to tez nie ma znaczenia. Styszac stowo ,,kwa-
drat” nasz umyst ma pewne oczekiwania, ktére
niezaleznie od wielko$ci figury zostaja spetnione.
Zostaje nasycona nasza wewnetrzna potrzeba
porzadku i pouktadania. Wszystko odbywa sie
w spos6b harmonijny.

To wlasnie ten pozornie nudny, statyczny
i przewidywalny kwadrat stal sie bohaterem
moich dziatan. Odkad pamietam, fascynowata
mnie ta idealna forma, ktéra uspokajata, wyci-
szata, pozwalata sie odprezy¢. Poczatkowo two-
rzytam bardzo harmonijne kompozycje, ktére
zdeterminowane byly catkowicie przez kwadra-
towy format ptétna. Doktadatam tylko elementy
kolorystyczne, ktore niewiele zmieniaty. Moge
teraz z perspektywy czasu powiedziec, ze wrecz
odbieraly moc tej idealnej, czystej powierzchni,
ktéra sama w sobie byta sit3. Nie potrzebowata
zadnych dodatkowych ozdobnikéw.
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Dyplom zostal nagrodzo-
ny GRAND PRIX W KATE-
GORII MALARSTWO w VIII
Przegladzie Mlodej Sztuki
»Swieza Krew”.
Gratulujemy!!!

Cos$ bylo nie tak.

Wtedy pojawit sie bunt. Maty, malenki bunt
w postaci przekrzywienia linii, zmiany kata.
Zmiana na pierwszy rzut oka niezauwazalna.
Igranie z odbiorca. Zastanawianie sie czy kto$
Zauwazy moja ingerencje, czy tylko ja bede jedyna
osobg, ktdra o niej wie. Nic si¢ nie wydarzyto.
Tylko ja to widziatam. W taki sposéb manipulo-
walam kompozycjq i elementami na powierzchni
pracy, ze wszystko wydawato sie by¢ na swoim
miejscu. Wszystko bylo w porzadku, nie byto
powodow do niepokoju. Oko dostawalo to, czego
sie spodziewato. Mimo, iz w rzeczywistosci nic nie
bylo idealnie proste.

Chcialam wiecej. Zaczelam odwazniej stoso-
wac odchylenia od pionu i poziomu. Bez ograni-
czen napinatam kompozycje w obrazie. Bardziej
i bardziej.

W moich pracach format odgrywa bardzo
duza role. Prace sg na tyle duze, Zze mozna zato-
pic¢ i zagubic sie w ich strukturze. Czasem wiel-
kie plaszczyzny koloru przyttaczajg, a czasem
sprawiaja, ze czujemy sie cieplo i przyjemnie.
Lubie wywotywaé nie do konca okreslone emo-
cje. Czesto sam odbiorca nie jest w stanie ich
nazwac. Jedna emocja zamieniana jest w druga.
Poczatkowe ciepto zamienia sie w niepokdj. Czesto
igram z odbiorca i draznie zmysly ledwo widocz-
nymi przesunieciami, odchyleniami od pionu czy
poziomu, balansowaniem bielg na krawedziach
obrazu, przez co stwarzam zludzenie, ze obraz nie
ma réwnych bokéw i katéw prostych. Jednocze-
$nie stwarzam harmonie i dyskomfort dla ogla-
dajacego. Robie to celowo. Im bardziej odbiorca
zaglebia sie w obraz, tym bardziej nie potrafi

¢

Dorota Goczat
p3, P4, P5, P6
190 x 190 cm,
olej na pidtnie,
2018

okresli¢ czy linie, katy i krawedzie s3 proste. Moze
s3, a moze nie. Prawie prosto.

Nie lubie ingerowa¢ w odbiér moich prac.
Pozostawiam otwarte okna i drzwi. Pozwalam
odbiorcom wyj$¢ i wrécié. Negowaé i akceptowac.
Zachwycac sie i denerwowac. Jest to dla mnie
fascynujace, jak pozornie nudne kwadratowe
ptétna z kilkoma figurami i kolorami potrafia
wywolaé tak skrajne emocje i to czasem w ciggu
kilku minut, w jednej i tej samej osobie.

1.2. Kolor

Niezwykle wazna w mojej twérczos$ci jest
tez oszczednos$¢ uzytych srodkéw, ogranicze-
nie palety koloréw, czystos¢ przekazu. (...) Od
samego poczatku narzucilam sobie bezwiednie
pewne reguly, ktore byly elementem powtarzal-
nym w moich dzialaniach. Jedna z nich byt wspo-
mniany wcze$niej kwadrat, drugg balansowanie
miedzy pionami i poziomami. Kolejng jest uzy-
wanie najwyzej 3 réznych koloréw (nie wliczajac
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Dorota Goczat
rsi,

230 x 520 cm,
styrodur,
2018

bieli), ktore sg czesto mocno nasycone i pulsujg
na powierzchni obrazu. Poczatkowo, wybieratam
kolory mocno kontrastujace. Obecnie, skupiam sie
gléwnie na kompozycjach monochromatycznych,
réznicujac tylko odcien czy nasycenie danego
koloru.

Jak wczesniej wspomniatam, kolejnym cha-
rakterystycznym elementem w moich obrazach
jest biel. Jest ona integralna czescia obrazu.
Gléwnym elementem, pozwalajgcym speinié
moje zaloZenia o wytwarzaniu poczucia harmonii
i dyskomfortu jednoczesnie. Ingeruje ona w plamy
czystego koloru, przecina je, przeslizguje sie
miedzy nimi. Nie daje im mozliwosci na w pelni
harmonijne dopasowanie sie. Czesto tylko waski,
prawie niewidoczny pasek bieli dzieli elementy od
polaczenia sie w jedng catos¢. Nie pozwala ele-
mentom kolorystycznym zawtadna¢ cala prze-
strzenig obrazu. Biel jest dla mnie powietrzem
wypelniajacym cala kompozycje. Przestrzenia.
Oddechem.

1.3. Krawedzie

Bielg balansuje réwniez na krawedziach
obrazu. Z tego powodu, bardzo duze znacze-
nie w ekspozycji prac ma réwniez kolor $ciany.
0d zawsze pokazywalam swoje prace wylacznie
na bialej powierzchni, ktéra pozwalata osiagnaé

zamierzone rezultaty. Pomagata uwypukli¢ dodat-
kowo wszystkie moje zalozenia. Eksponowata
wszystkie cechy obrazu. Biaty kolor na krawe-
dziach zlewal sie ze $ciana. Sciana stawala sie
przediuzeniem kompozycji, tak jak obraz stawat
sie integralng czescia $ciany. Wtapiatl sie w nia.
Wytwarzato to poczucie harmonii, a jednocze$nie
obraz jeszcze bardziej sie¢ walil. Piony nie byty
pionowe, a poziomy nie byly juz dluzej poziome.
Dyskomfort zdawat sie coraz bardziej wyczu-
walny.

W ubieglym roku, po raz pierwszy zdecydo-
walam sie na pokazanie pracy na innym kolorze
podloza niz bialy. Bylam bardzo niepewna tego
eksperymentu. Przeciez mialtam swoje z gory
narzucone zatozenia, ktérych dotad Scisle sie
trzymatam. Nie bylo tu miejsca na btedy, pomytiki,
nieprzewidziane okolicznosci. Kiedy jednak zoba-
czytam méj obraz w odcieniach czerwieni na czer-
wonej $cianie wszystko sie zmienito. Praca zaczeta
dziata¢ zupetnie inaczej. Jakby intensywniej? Byta
bardziej przytlaczajgca przez wszechobecny kolor,
biele zaczely bardziej Swieci¢. Zaczely by¢ bar-
dziej zduszone przez wielkie plaszczyzny barwne.
Walka miedzy nimi wydata sie juz by¢ przesg-
dzona, ale dzieki temu, biel byla bardziej inten-
sywna i natarczywa.

= 4
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PRACE STUDENCKIE

Magda Rebisz
""Pistolety"

Artystka z Polski.
Studentka na Wydziale
Rzezby krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych. Nie

ma jeszcze na swoim koncie
zadnych wielkich wystaw,
konkurséw, ani spektaku-
larnych wydarzen artystycz-
nych, ale z kazdych nawet
najmniejszych jest bardzo
dumna. Wiele jeszcze przed
nia. Wiecznie glodna wrazen
i jedzonka.

* Autorka: Magdalena Rebisz
e Tytuk Pistolety
* Pracownia: IV Pracownia Rzezby,
Wydziat Rzezby
* Prowadzaca pracownig: prof. Jozef Murzyn
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MAGDALENA REBISZ

Ceramiczne pistolety, pokryte szkliwem
w kolorach teczy. Nie tej zwyklej teczy, ale sym-
bolu ruchu LGBT. Jak kazda z moich prac, to
krétka historia ,,0 czyms”, tym razem o nieuza-
sadnionej nienawisci. Od kiedy wyjechatam na
studia, to zawsze tak sie ukladalo, ze w moim
otoczeniu przewazaly osoby homoseksualne. To
ja z mojg heteroseksualnoscig bytam w mniejszo-
$ci. Poza preferencjami seksualnymi niczym nie
r6zniliSmy sie miedzy soba. Mimo tego, to zawsze
ja bylam osoba z wiekszymi prawami i swoboda.
Rézne historie nas spotykaty, czasami
zabawne, czasami bardzo przykre. Znacie pojecie
hetero zastony? Sztam na impreze ze znajomymi
i czasami, ktérys w obawie brat mnie pod reke,
zeby nie dosta¢ za ubranie, ktdre zatozyl. Nie,
to nigdy nie byl lateksowy kostium policjanta.
Szkoda. Mdj bliski przyjaciel, wynajmujac miesz-
kanie ze swoim chlopakiem, spal na oddziel-
nym 16zku w oddzielnym pokoju, zeby wtasciciel
mieszkania nie dowiedzial sie, Ze wynajmuje
mieszkanie homoseksualistom. Nie wiem jak,
to jest u os6b heteroseksualnych, bo nigdy moje
zwiazki nie przetrwaly do etapu wspélnego
mieszkania, ale nie sadze, zeby w dzisiejszych
czasach, byt to jaki$ problem. Zreszta kiedy sama

sztam wynajaé¢ mieszkanie z kolega gejem, to
szliSmy pod reke. To jest wlasnie hetero zastona.
Inna zabawna historyjka, to kiedy jeden z pro-
fesoréw podszedt do mojego kolegi (oczywiscie
geja), i porozumiewawczo mrugajac powiedziat
»ten nasz nowy model, to chyba taki no wiesz...
ciepty”. Mimo, Ze to przejaw dyskryminacji, to
zawsze wspominamy, to ze $miechem. Chociaz,
nie zawsze jest zabawnie. Kiedy$ przypadkowy
rowerzysta obrzucit mojego kolege wyzwiskami
od ,,jebanych pedatéw”. Innym razem kto$ mu
podbit oko, bo szed! z kolegg w wianku.

Nie jestem jaka$ wielka aktywistka, oprocz
symboli w mojej sztuce, za bardzo sie nie udzie-
lam. Chodze tylko na marsze réwnosci i zawsze
kiedy mijamy kontrmanifestacje ogromnie sie
dziwie, co kieruje ludZmi wymachujacymi tablicz-
kami z ,zakazem pedalowania”. Jakie krzywdy
musiaty ich spotkaé, ze majg w sobie takie poktady
nienawisci?

Wydarzenia, ktdre opisatam sklonity mnie do
zrobienia pracy '"Pistolety". Nie wiem na ile to
jest czytelne, ale chciatam stworzy¢ forme, ktora
nawigzuje, do tych wszystkich stéw wypowiedzia-
nych, wykrzyczanych, albo napisanych, dla kt6-
rych motywacja byta nienawis¢. W mojej pracy, to
nie pistolety strzelaja, ale s3 wystrzelone, rozbite
na $cianie, krwawig kolorami teczy.
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PRACE STUDENCKIE - WSPOMNIENIA

"Zabawki dla

duzych chlopcow"

Matgorzata Markiewicz

fot. Beata Dlugosz

Rzezbiarka, matka — akro-
batka. Absolwentka studiéw
magisterskich i doktoranc-
kich na Wydziale Rzezby
ASP w Krakowie. Studiowata
na uczelni Konstfack w
Sztokholmie. Ciagle pracu-
jaca pomiedzy, w zakombi-
nowanej wyrwie czaso-
wo-przestrzennej. Autorka
pomnika Gombrowicza na
krakowskim Podgérzu. Wraz
z Fundacja Razem Pamoja
realizuje projekty w slumsie
Mathare w Nairobi, Kenia.
0d 2014 pracuje ze studen-
tami na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Pedagogicz-
nego w Krakowie. Obecnie
marzy, zeby pojechaé na
rezydencje do Nowego Jorku
oraz odwiedzi¢ przyjaciela
w Kapsztadzie. Wspélpra-
cuje z galerig I’etrangere

w Londynie.

malgorzatamarkiewicz.com

>
Matgorzata Markiewicz
"Spiochy"

2001

MALGORZATA MARKIEWICZ

Zabawki powstaly na drugim roku studiow na
Wydziale Rzezby krakowskiej ASP w 2000/2001 r.
Okolicznos$ci s3 w tym wypadku nie bez znacze-
nia. Mocno erotyczne obiekty igrajace z etosem
rzezbiarza w wydaniu kobiecym byly reakcja
na panujgcg na wydziale atmosfere podziatu na
prawdziwych rzezbiarzy (czytaj: silnych mez-
czyzn) oraz piekne kobietki (czytaj: muzy kto-
rym dziecko wyssie talent z mlekiem). Igram

104 Wiadomosci ASP /84 - Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii

tu rowniez z nisko ceniong w $§rodowisku tak
zwana ,,mala forma rzezbiarska” czyli obiek-
tem majacym (chyba) ponizej 40 cm wysokosci.
Kto wystepowal w tym wypadku w roli ,,Duzych
Chlopcéw” nie musze chyba doktadnie wyjasniac.
Obiekty zostaly umieszczone w szklanej gablocie
przez, ktérg mozna byto tylko patrzeé. Nie doty-
kac. W sktad kolekcji wchodzity:

"Kura" - ma tylko usta, wlasciwie zostata
zredukowana do ust i waginy.

Raczek nie ma, nézki w zaniku. Oczu, nosa
ani glowy, ktdra moglaby pomiesci¢ mézg tez nie.
Chodzi tylko zeby ja penetrowacd, a nie dyskuto-
wadé. (30x14x6 cm, r6zowa bawelna, welur oraz
wypelnienie)

"Serduszko" - Przysadziste, ksztaltne roz-
wierajace sie welwetowo i miekko. Jest co mieto-
si¢. (35x23x17 cm, polar, welur, wypelnienie)

"Pejczyk" - zwany laskotkiem. Niewinny
i zabawny. Wykonany z dluta rzezbiarskiego, na
ktore ostrze zostat zatozony aksamitny pokrowiec
zakonczony miekkimi kuleczkami. (24x6x3 cm,
drewno, metal, welur, koronka, gumka)

"Gryzaczek" — dwustronny substytut piersi,
do ssania dla matych i duzych. Czego chcie¢ wie-
cej? (39x17x17 cm, polar, welur, wypetnienie)

"Joja" -mata waginka - piteczka na
gumeczce, mozna nig rzucac i obijaé o $ciane,
robi¢ co sie zechce ale ona i tak wrdci ($rednica ok
8 cm, piteczka tenisowa, welna, gumka).

"Stonik" - samozadawalajacy sie zwierzak,
skladajacy sie z traby oraz miekkiego zakamarka
do ktdrego obsesyjnie podaza. (39x8x8 cm, welna,
welur)

Matgorzata Markiewicz
""Zabawki dla duzych
chlopcéw"

2000/2001

Matgorzata Markiewicz
"Gryzaczek" =
"Pejcz" > >

Matgorzata Markiewicz
"Kura" =
"Serduszko" = =

o
e

Matgorzata Markiewicz
""Stonik" =
l|]0ja|l 9 9
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ABSOLWENTKI

grupa2ominut

Katarzyna Godyn-Skoczylas,
Matgorzata Kaczmarska, Elzbieta Sowa

KATARZYNA GODYN-SKOCZYLAS
MALGORZATA KACZMARSKA
ELZBIETA SOWA

Katarzyna z Chrzanowa, Malgorzata
z Krakowa, Ela z Debna - spotkaly-
$my sie na wymarzonych studiach na
Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP.
Byl to cudowny okres! Nowe osoby,
nowe twarze i liczne wyzwania arty-
styczne.

Na II roku (1995) wybratySmy pra-
cownie prof. J. Szancenbacha. Pod okiem
profesora studiowaty$my tylko rok,
gdyz wkrotce odchodzit z uczelni; duzo
zawdzieczamy jego dwczesnemu asy-
stentowi (obecnie prof.) J. Matuszew-
skiemu.

W ramach studenckiej grupy pra-
cownianej, a takze w ramach catego
roku mocno sie integrowaty$Smy. Calymi
dniami przebywaty$my na uczelni m. in.
wspoélnie malujgc — najdtuzej, jak tylko
bylo to mozliwe! Wiekszo$¢ naszych
funduszy wydawaty$my na farby, ale
gdzie$ i co$ trzeba byto jesé. Popular-
nym miejscem byly kioski na Kleparzu,
stotowka na pobliskiej Politechnice,
ale zdarzaly sie okazje — wernisaze.
W wybranych galeriach, przez nas roz-
poznanych, oprécz wina mogltysmy
pozyska¢: paluszki, kanapki, a w jednym
miejscu nawet czekoladowo-wisniowy

tort! Taaak, zycie kulturalne w Krakowie
nie byto nam obce.

Z ochotg uczestniczylySmy w ple-
nerach organizowanych dla studentéw.
Popularnymi kierunkami byly Zakopane
(Harenda), Raclawice, Nieszawa i inne.
Do domu plenerowego na Harendzie
jezdzity$my tez samodzielnie. Podczas
jednego z takich wypadéw spotkany
przypadkowo na Krupdwkach syn
T. Brzozowskiego, autentycznie prze-
jety — zaprosil nas na lokalny wernisaz,
aby nakarmic¢ dusze i ciata biednych
studentek i studentéw. A pewnej zimy,
z synem Grechuty, zjezdzalySmy na
workach po $niegu. Innym razem z ple-
neru w klimatycznym otoczeniu nad
Wisty, uciekaly$Smy razem z pozosta-
lymi jego uczestnikami, gdyz sytuacja
stala sie niebezpieczna. Ot6z auto-
chtoni, zachwyceni pobytem ,arty-
stowskiej” mlodziezy w ich sennej
miejscowosci, naduzyli produktéw
Z miejscowej gorzelni, coraz natarczy-
wiej okazujac nam swdj entuzjazm. Asy-
stent opiekujacy sie plenerem, w trosce
o0 nasze bezpieczenstwo, zarzadzit ewa-
kuacje. Miejscowosc¢ opusciliSmy bladym
$witem, zostawiajac klucze pod donica
na rynku.

Kiedy rozpoczynaty$my III rok stu-
diéw (1996) zostata otwarta pracowania
Malarstwa prof. J. Waltosia, do ktdrej
sie zapisatySmy. Profesor wskazat swoje
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kryteria, oczekujac takze pracy inte-
lektualnej. W ramach naszych zadan,
W pracowni, raz w miesigcu spotykali-
$my sie na omawianie lektury. Co jakis$
czas, wspolnie z profesorem, chodzili-
$my na wystawy z oprowadzaniem przez
kuratoréw. Dostawali$my takze zadania,
np. trawestacje. Asystentem surowego
Profesora byl Mirostaw Sikorski (obec-
nie dr hab.), z ktérym laczyly nas wiezi
o charakterze kolezenskim.

Preludium do naszych dziatan jako
grupa okazato sie jedno z ¢wiczen na
zajeciach z prof. Z. Bajkiem. Zdecydo-
walySmy sie na wspélny projekt — zor-
ganizowaly$my happening. Jednym
z element6w scenariusza byto wprowa-
dzenie widzow, poprzez brame zasto-
nieta folia, do przestrzeni zamknietej,
wypelnionej labiryntem z plastikowych
tuneli. Przeciecie bramy symbolizowatlo
wagine i jej przekroczenie wprowadzalo
do $wiata macicy. Tunele wypelnione
odwaznymi uczestnikami akcji, czyli
naszymi kolezankami i kolegami z roku,
byly przez nas oblewane czerwong farba.
Koncept zostal chyba doceniony i zad-
nych skarg nie odnotowalysmy.

W okresie studiow udato sie nam
zrealizowa¢ Kilka inspirujgcych podrézy
,»ha zach6d”, co w tamtych latach w Pol-
sce i dla nas, bylo wieksza egzotyka niz
dzis wycieczka w dowolne miejsce globu.
W nagrode za tzw. osiggniecia naukowe,

czyli wyniki na studiach, pojechaty$my
do Florencji: pobyt w 4-gwiazdkowym
hotelu obok Duomo, pierwsze zetkniecie
ze Sztuka wloska ,,na zywo” w wybit-
nych obiektach sakralnych i stynnych
muzeach czy szalony, wrecz nieod-
powiedzialny wydatek: na pierwsza
w zyciu kawe ,,na zachodzie” - tak uczy-
ly$my sie wielkiego $wiata... Do Hiszpanii
i Portugalii udalysmy sie samodzielnie:
z wielkimi oczekiwaniami i nie mniej-
szymi plecakami (wypelnionymi po
brzegi serkami topionymi, paszte-
tem, namiotem i reszta dobytku - na
miesigc). W portfelu pustki, transport
autostopem. Uczelnia - w osobie nie-
ocenionej Pani Krysi - zaopatrzyla nas
w obcojezyczny certyfikat zapewniajacy
nam, jako studentkom sztuki, wejscia do
wszystkich muzedéw za darmo. Pewnie
w niejednym muzeum obstuga moglaby
nam zrobi¢ wierny portret pamieciowy.

Kazda z nas obronita dyplom
z wyréznieniem (1999).

Ponad 10 lat po studiach (2010)
postanowily$my stworzy¢ grupe arty-
styczng. Inauguracjg dziatalnosci grupy
byta wystawa NIEFORMALNA, na ktorej
oglosiliSmy Manifest Grupy i przygoto-
waty$Smy multimedialny pokaz twérczo-
Sci.

Manifest grupy20minut

Angazujemy cala nasza wiedze
i wrazliwo$¢, wlasne $rodki finansowe
i mndstwo czasu aby tworzy¢. Nie prze-
liczamy tego, ale Swiadomie wybieramy
- 100% wklad wlasny zapewnia nam
pelng wolnos¢ twdrcza. Poszukujemy
takze swiadomego odbiorcy. Przypad-
kowy widz czy marny ,,znawca” nas nie
interesujg. Oczekujemy pelnej koncen-
tracji przy analizie naszej twdrczos$ci
- 20 minut, do ktérych kazdy czlowiek
podobno jest zdolny.

Czas stawy everymana miat wynosi¢
15 min. Naturalnie — chcemy wiecej!

Nasz manifest okazuje sie czasami
bardzo ,niewygodny” - kilka galerii,
ktére na podstawie prac byly zaintere-
sowane wspdlpraca, po zapoznaniu sie
z manifestem zrezygnowalo ze wspot-
pracy. Niezrazone tymi przypadkami
dzialamy dalej, co zaowocowato juz kil-
koma wsp6lnymi projektami i wysta-
wami.

W Centrum Sztuki Mo$cice w Tarno-
wie odby! sie pokaz malarstwa i rysunku
TrOjbiegunowo$éé emocji (2015).

W Malopolskim Ogrodzie Sztuki
w Krakowie naszg wystawe zatytulowa-
ly$my KADRY (2016), gdyz eksponowane
tam prace ukladaja sie w kolejne sceny —
kadry, w ktérych ogladamy zycie ztozone
z poszczegolnych klatek - zatrzyma-
nych ulotnych momentéw i wspomnien,
jak film. U kazdej z nas codzienne zycie

nierozerwalnie splata sie z twérczo-
$cig. Obowigzki codziennosci naktadaja

sie na staly proces intelektualny wokot
pracy artystycznej. Transformujemy

E. Sowa i K. Godyn, pracownia prof. . Waltosia, 1998
¥

Dyplom - M. Kaczmarska, 1999

I

normalne otoczenie — rodzine, pej-
zaz; s3 tez prace, w ktérych nastepuje
nalozenie sie Swiata artysty, nie tylko
wewnetrznego, takze warsztatu na stan-
dardowa rzeczywistos¢, a wtedy granice
racjonalnego odbioru zostaja zabu-
rzone. Juz nie wiadomo, czy gotujemy
w garnku zupe dla rodziny czy jest to klej
do gruntowania pldtna, a moze eksklu-
zywny kawior. Podobienstwo czynnosci
z zycia normalnego i warsztatu artysty
s3 zdumiewajgce. Mysli, uwolnione, btg-
dza swobodnie wywotujac zaskakujgce
skojarzenia i sprawiajac, ze zwyczajne
zycie zmienia sie w proces twdrczy,
a impulsy artystyczne eksploduja
z kazdego fragmentu zycia i jego prze-
cietnosci w koncu. Oprécz malarstwa
i rysunku pokazaty$my wspdlnie zreali-
zowany film. O pracach Renata Kopyto
napisala, ze (...) mozna [je] podzieli¢ na
dwa obszary tematyczne. Pierwszy z nich to
prace zwigzane z codziennosciq, z typowymi
czynnosciami wykonywanymi kazdego dnia,
przede wszystkim przez kobiety, ktére przy-
wykto obarczaé sie odpowiedzialnoscig za
te sfere zycia. (...) Bardzo wyraZnie widac to
w filmie, gdzie prace domowe, jak chocby
przygotowanie positku, trudno odrézni¢ od
dziatan twérczych takich, jak mieszanie farb
lub gruntowanie ptétna. Drugim tematem,
ktéry chetnie podejmujg malarki to pejzaz,
ktéry, w kontekscie ,,domowych” obrazéw,
staje sie odzwierciedleniem troche innego
Swiata, jakby z sennego marzenia lub zapa-
mietanego filmowego kadru, do ktérego
mozna bytoby uciec od codziennej powsze-
dniosci.

Film KADRY (FRAMES) zostatl
wybrany spos$rdéd wielu zgtoszonych
filméw, do wystawy Cancan Film Com-
petition berliniskiej w galerii LemoArt
(2017).

Prezentacje naszej tworczosci umoz-
liwita nam takze rzeszowska Galeria
r_z (2017). Wystawg zainteresowato
sie Polskie Radio Rzesz6w oraz TVP
Rzeszoéw. Wywiady z nami dostepne sg
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w internecie.

Po latach ,,wrdcity$my” na krakow-
ska ASP wystawg MIEJSCA ZAPAMIE-
TANE, eksponowang w Galerii 4 Sciany
(2017). Wybraly$my na tg wystawe prace,
ktdre pokazuja przestrzenie istotne dla
kazdej z nas. Czasami to pejzaz o pro-
stych formach geometrycznych i waskiej
gamie kolorystycznej, ktéry umozliwit
wyciszenie; czasami miejsce utrwalone
w tradycji rodzinnej wspdolnymi waka-
cjami lub wydarzeniami; a czasami -
wspomnienie z podrdzy.

Kilka miesiecy temu (2018) nasz
film KADRY zostal wybrany do zor-
ganizowanej przez Dom Norymber-
ski wystawy pt. DECYDENTKI. PRAWO
WYBORU w ramach 100-lecia uzyskania
praw wyborczych przez kobiety w Pol-
sce, Austrii i w Niemczech. To ciekawy
moment w naszym zyciu jako grupy
artystycznej zlozonej z kobiet. Poka-
zujemy wideo na ,zaangazowanej”
wystawie o prawach kobiet. A wcigz
pamietamy z nieodleglego przeciez
okresu studiéw uszczypliwe komentarze
jednego czy dwoch profesordow (miejmy
zatem nadzieje, ze to byly opinie zdecy-
dowanej mniejszosci) o istocie studio-
wania sztuki przez kobiety — robig to,
aby zyskac¢ snobistyczne wyksztatcenie
w celu odpowiedniego zamazpdjscia...

Jak napisaly$my do katalogu tej wystawy
- my jednak lubimy prowadzi¢ dtugie
rozmowy o sztuce, a nawet nosi¢ obrazy
na wystawy, te duze i ciezkie tez, jesli
trzeba; nie wzdragamy sie przed wkre-
tarka, wiertarka i mlotkiem, chcemy
tez potem wyglada¢ pieknie. £3czy nas
podobna wrazliwo$¢ artystyczna, chociaz
jesteSmy réoznymi osobowos$ciami.

Katarzyna Godyn-Skoczylas — uro-
dzila sie w Wielki Pigtek w Chrzanowie.
Od dziecka grala na fortepianie i ciggle
rysowala. W wieku 9 lat miata swoja
pierwsza wystawe figurek z modeliny
wielkos$ci nie wiekszej niz zapatka, w Fil-
harmonii $laskiej. Od dziecifistwa miala
dylemat - gra¢ czy malowaé? Wybrata
Akademie Sztuk Pieknych, gdzie w 1999
roku uzyskata dyplom z wyrdéznieniem
na Wydziale Malarstwa. Ma syna Franka
i corke Antonine. W tej chwili pracuje
projektujac. Polgczyla sztuki plastyczne
z muzyka. Projektuje uderzajac w kla-
wiature patrzac w ekran komputera.
Wspélzatozyta i nalezy do grupy20ominut.

Malgorzata Kaczmarska — nie zaj-
muje sie dzierganiem, nie znosi goto-
wac, nie umie prasowaé, ale sprawnie
macha pedzlem, zbija blejtramy osobi-
Scie, publikuje wlasne teksty w czasopi-
smach recenzowanych. W dziecinstwie
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przez miesigc wychowywala sie z tygry-
sem. Z wyr6znieniem ukonczyta Wydziat
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie (1999). Pracuje dydaktycznie
na stanowisku profesorki nadzwyczajnej,
jest zapraszana na wyklady za granica.
Nalezy do ZPAP oraz artystycznej gru-
py20minut.

Elzbieta Sowa — urodzona w Brzesku
w roku calkowitego za¢mienia stonica
(1973). 0d przedszkola wojowniczka
o rownouprawnienie ptci. Wolata samo-
chéd od wozka dla lalek. Juz w szkole
podstawowej wiedziala, ze chce malo-
wac. Uparcie dazyta do celu. ASP roz-
poczela w 1994 wspinajac sie z ciezkim
plecakiem i obrazami po schodach do
pracowni. Na studia dojezdzala auto-
stopem. Podczas studiéow dostatla
ksywe DZIKA od nieokielznanej natury
w rysunku. Pierwszy sukces na akademii,
to I miejsce w ogdlnopolskim konkursie
pejzazu. Ukonczyta kierunek Malarstwo
z wyrdznieniem (1999)

www.facebook.com/grupa.dwadzie-

sciaminut

ABSOLWENTKI

"Graficzki"

Matlgorzata Malwina Niespodziewana

Artystka, podrézniczka,
doktora habilitowana na
Wydziale Sztuki UP, autorka
koncepcji ciata uniwersal-
nego, od ponad trzydziestu
lat prowadzi dziennik.

Interesuja ja artystki piszace
manifesty, teksty literackie

i teksty o sztuce oraz ar-
tystki-awangardzistki — do
tej pory w swoich pracach
nawigzata do Katarzyny
Kobro, Marii Jaremy i Erny
Rosenstein. Od jedenastu lat
mama Malwiny, feminist-
ka z mezem przy boku.

Ma dlugie wlosy, ktérymi
czesto wyszywa. Ulubionymi
motywami w jej sztuce s3
serce i izy.

9

Matgorzata Malwina
Niespodziewana
"Graficzki", 2018

|
MALGORZATA MALWINA NIESPODZIEWANA

,Graficzki” to druga odslona projektu arty-
stycznego nawigzujacego do kobiet-artystek
zajmujacych sie grafika artystyczna. Pierwsza
prezentacja — instalacja ,,One” — miata miejsce
w Miedzynarodowym Centrum Sztuk Graficz-
nych w Krakowie, podczas wystawy ,,Grafika jest
kobieta”, w 2011 roku. Na papierowych ogniwach,
tworzacych tancuch, wypisatam ponad pieéset

nazwisk graficzek z calego §wiata. Tym razem

w lanicuchu odwotuje sie do polskich Graficzek
zwigzanych — w przesztosci lub obecnie - z Aka-
demig Sztuk Pieknych w Krakowie. Gest ten nie
wykonatam bez powodu. Chce zaznaczy¢ ich duza
aktywnos$é, obecnos¢ , ale takze to, ze zapisaty
swoja dziatalno$cig artystyczng —historie Akade-
mii.
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w Patacu Sztuki w dniach
od 12 do 21 X 2018 roku.
Monika Drozyriska
""Przyjaciétki Matejki",

Praca pojawita si¢ na wystawie
Krakowskiego Salonu Sztuki
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"Przyjaciotki Matejki"

Monika Drozynska

fot. Grazyna Makra

MONIKA DROZYNSKA

Seria prac ,,Przyjaciotki” jest poswiecona

100-letniej rocznicy wywalczenia praw wybor-

czych przez Polki. 28-go listopada 1918 roku

kobiety w Polsce uzyskaly czynne i bierne prawa

wyborcze, jako jedne z pierwszych w Europie.
Wybratam kilka okres6w z historii Polski gdy

Artystka gorlicka. Ukoriczyta
Wydzial Malarstwa kra-

liczne grupy kobiet braty udziat w polityce, nauce,

kulturze, przyczynily sie do odzyskania niepod-

kowskiej ASP w 2004 roku.

Pracuje pod pseudonimem

legtosci (Liga Kobiet), transformacji (kobiety

Modny Drobiazg. Hafciarka,

Solidarnosci) czy byty pierwszymi studentkami.

aktywistka, fashion victim.

Wymieniam nazwiska kobiet, ktore sa nieznane

Zbieraczka butéw. W swojej

sztuce porusza zagadnienia

glamouru i dyskursu.
Obecnie doktorantka

lub znane nielicznym. Prace maja tytuly: "Przy-

jaciotki Matejki", ,,Przyjaciotki Watesy” ,,Przyja-

ciotki Pitsudskiego”. Celem takich tytutdw, jest

dry hab. Iwony Demko.

pokazanie, jak za jedng znana, czesto ikoniczng

1

www.monika.drozynska.

postacia, stoja setki innych, ktérych nazwiska

zostaly z historii wymazane.

Cze$¢ nazwisk wymyslam, bo nie udato mi sie

do nich dotrze¢. Wymyslajac postuguje sie iden-

tycznymi narzedziami jak historycy i politycy.

Manipuluje faktami, wprowadzam nieistniejace

postaci, chcac uzyskac swoj cel. Pokaza¢ czym

jest historia, jaka jest, kto ja pisze, co nam robi,

komu i czemu ma stuzy¢. Drukowane reprodukcje

z haftami s3 prezentowane na ulicach miast. Wie-

szane sg zawsze w grupie, po kilka egzemplarzy,

by pokazac rzesze aktywnych politycznie kobiet.

Nazwisko kazdej wyhaftowanej osoby, reprezen-

tuje kolejne, ktére sg nieznane.

« Jubileusz 100-lecia Kobiet w Akademii
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ABSOLWENTKI

"Jesli wiesz co
chce powiedziec"

Natalia Kopytko

fot. Marcin Sipiora

Urodzona w 81 podczas
stanu wojennego. Matka
goralka, ojciec syn czaro-
dzieja z Lysej Gory, partner,
najlepszy przyjaciel.
Szczesliwe i przygodowe
dziecinistwo spedzita posréd
laséw, ceramiki i stworéw.
Zawieszona pomiedzy
dwoma $wiatami, pomiedzy
PRL-owskim ,nic” a kapi-
talistycznym ,,wszystko”.
Studiowata na Wydzia-

le RzeZby (2002-2007)

w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. Ukoriczyta
studia doktoranckie (2014~
2017) na Wydziale Sztuki UP
w Krakowie gdzie pracuje.
Otrzymata Stypendium
Ministra Kultury i Sztuki

z programu Mioda Polska
oraz Stypendium Twércze
Miasta Krakowa. Zajmuje si¢
rzezba, obiektem, instalacja
i video.

nataliakopytko.tumblr.com
www.diploo.pl
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NATALIA KOPYTKO

Tytul pracy jest nawigzaniem do pierwszego
singla solowej plyty ,,puk. puk” Kasi Nosowskiej
o tym samym tytule: ,,Jesli wiesz co chce powie-
dzie¢”. Niejednoznaczny tekst singla Nosowskiej
postuzyl mi za inspiracje. Tekst w wykonaniu nie-
zaleznej kobiety jaka jest niewatpliwie Nosowska
ma mocne przeslanie.

Tytulowy zwrot jest figura retoryczna ukry-
wanej emocji jaka nosi bohaterka pracy Myszka
Minnie.

Minnie jest dziewczyna Myszki Mickey, gtéw-
nej postaci kreskowki stworzonej przez Walt'a
Disneya w 1928 roku. Mimo, Ze Minnie od samego
poczatku byla pokazywana i przedstawiana jako
dziewczyna Myszki Mickey jest postacia, ktéra
przeciera szlak niezaleznos$ci kobiet. Po wielu
latach randkowania Minnie nadal pozostaje ,,sin-
gielka”, ma wlasny dom, prace i osobowos¢.
Byla przedstawiana jako majaca glos rozsadku
w zwiazku, nietolerujgca grubianstwa i mizoginii.
Minnie zostata zaprojektowana w stylu nowo-
czesnej kobiety flapper girl, jej strdj sktadat sie
z krotkiej sukienki, bucikéw na obcasie i kapelu-
sza z kwiatkiem a w poczatkowej serii nosila row-
niez seksowne ponczochy. Jej postac jest zabawna,
urocza ale i bardzo kobieca.

W latach 40' - 90' Minnie zostata przepro-
jektowana po czym nieustannie zmieniana, jej
wyglad i osobowo$¢ staly sie bardziej konser-
watywne. Coraz czesciej potrzebowata pomocy
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swojego chlopaka, ktéry miat jg ratowac z opresji
w jakie wpadatla. Mickey staje sie coraz bardziej
przebojowy natomiast Minnie pojawia sie juz
rzadziej jako mniej znaczgaca posta¢. W 90' latach
Minnie na krétko odzyskuje swoja site, w latach
2000 jej postac staje sie wyrazniejsza jednak jej
osobowos$¢ koncentruje sie na strojach, wygladzie
i marzeniach o zostaniu modelka. Dzisiejsza Min-
nie niestety nie niesie ze sobg zbyt wielu warto-

$ci z ktérymi mogta bym sie utozsamiac jednak z
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nadzieja czekam na jej dalsze metamorfozy.

Cho¢ posta¢ Minnie zostata zaprojektowana
w tym samym czasie co Mickey, dostaje swoja
Gwiazde na Hollywood Walk of Fame dopiero
W 2018 roku, 40 lat po Myszce Mickey, ktory ja
otrzymat w 1978 roku.

Moja praca jest swego rodzaju homage dla
prawdziwej Minnie wolnej od cenzury, ktdra
idzie za ciosem, zna swoja wartos¢ i nie zgadza
sie z narzuconymi rolami w jakich musiata funk-
cjonowac. Reke Minnie wyrzezbitam w gescie
znanym w Polsce jako ,figa z makiem” - znak
odmowy, w niektérych krajach stosowanym do
pogardliwego odrzucenia propozycji o seksual-
nym podtekscie. Gest ten w mojej pracy wykonuje
posta¢ z kreskéwki: Myszka Minnie, symbol dzie-
cinistwa wielu kobiet, ktérym od najmtodszych lat
swiat mezczyzn narzucat role wedtug wlasnych
fantazji: od marzacych, infantylnych ksiezniczek

po seksownie zabdjcze archeolozki biegajace po
dzungli w skapych szortach. Mimo wysitku calej
branzy rozrywkowej i przemystu skupionego
wokot, nie udato sie catkowicie sttamsi¢ wyzwo-
lonego ducha kobiet i w dzisiejszych czasach
mozemy obserwowa¢ ruchy zmieniajace postrze-
ganie kobiet, bohaterek bajek, filmow i zabawek,
ktore niosa wyrazne przestanie do najmtodszych
widzéw: ,,przyszlos¢ jest kobieta”.

™
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ABSOLWENTKI

""Stowa przemocy"

Joanna Pawlik

fot. Mateusz Skwarczek

Prawdopodobnie jedyna jed-
nnoga artystka polska. Joan-
na urodzila sie w Krakowie,
z zamilowania tancerka i
sportmenka. Zamiast balet-
nica, w despreacji zostata
artystka sztuk wizualnych,
ukoriczywszy Wydzial Ma-
larstwa na ASP w Krakowie.
W 2018 r. uzyskata tytut
doktory na Wydziale Sztuki
UP w Krakowie.

W swoich pracach foto/video
eksploruje beznogie funk-
cjonowanie kobiety, matki,
polki oraz pokazuje piekno
niesymetrycznego ciata.

www.joannapawlik.pl
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JOANNA PAWLIK

A. to mtoda kobieta z niepelnosprawnoscia
ruchowa, ktdra pragnie zachowa¢ anonimowos¢,
ze wzgledu na przemoc stowng, jakiej doznaje
ze strony wlasnej matki w domu rodzinnym. Jej
przezycia staly si¢ materialem dla naszej wspot-
pracy A. opowiada mi o swojej sytuacji domowej,
o matce, ktéra ja wyzywa, o ojcu, ktéry nie staje
W jej obronie. A nie jest w stanie samodziel-
nie wyj$¢ z domu, poruszaé sie po miescie, dom
jest wiec dla niej swoistym wiezieniem, opresja
na ktéra jest skazana ze wzgledu na swoj stan
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zdrowia. ,Jeste$ glupkiem, debilem, nie masz nic
do gadania” - méwi jej matka.

Matka A. stawia ja w pozycji bezwartoscio-
wej cztonkini spoteczeristwa sugerujac, ze nie
jest w stanie spelniac¢ rél spotecznych; ,Jak ty
chcesz mie¢ dzieci, jak Ty masz pustke w glowie!”
wykrzykuje. Owo stwierdzenie nie jest prawda
i wynika z checi upokorzenia A. oraz zatrzyma-
nia jej w domu rodzinnym. Bardzo czesto doro-
ste, niepelnosprawne osoby nie traktuje sie jako
zdolne do samodzielnego Zycia, do realizacji

«
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... w wiekszos$ci to matki przejmuja

opieke nad swoimi dorostymi juz

dzie¢mi z niepelnosprawnosciami.

Czesto zyjq w biedzie, bez zadnego

wsparcia ze strony panstwa.

swych potrzeb psychicznych czy seksualnych.
A. opowiada mi, ze matka zabrania jej umawia-
nia sie z mezczyznami, tlumaczac jej Ze moze
zosta¢ skrzywdzona, wykorzystana. Podkresla,
ze poswiecita dla niej swoje zycie ,,Wszystkim
wspotczujesz tylko nie mi i wszystkim podlizujesz
dupy!” cedzi do niej przez zeby.

W kwietniu 2018 r. rozpoczyna sie protest

0sOb z niepelnosprawnosciami i ich opiekunéw

(RON) w Sejmie RP, w wiekszosci to matki przej-
muja opieke nad swoimi dorostymi juz dzie¢mi
z niepelnosprawnosciami. Czesto zyja w biedzie,
bez zadnego wsparcia ze strony panstwa. Matka
A. oraz ona sama s3 ofiarami systemu politycz-
nego w Polsce. Osoby z niepelnosprawnosciami
nie posiadaja wymiernego wplywu w spoteczen-
stwie, a ich potrzeby sa marginalizowane.
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PIERWSZA FEMINISTYCZNA GALERIA TA

Feministka

Feminista

Feministyczny

ANNA CHROMIK
KAROLINA HARAZIM-MAZUR
EWA PASTERNAK-KAPERA

Feminizm. To stowo niewiele 0s6b
pozostawia obojetnymi. W kazdej i kaz-
dym z nas otwiera rézne szufladki,
nasuwa rézne skojarzenia, stawia przed
oczami rézne obrazy. I tak ma by¢.

TA Fundacja powstala w maju 2017
roku. Podstawowym celem Fundaciji jest
promowanie sztuki i dziatalno$¢ kultu-
ralnej, ze szczeg6lnym uwzglednieniem
tworczosci artystycznej kobiet i wypo-
wiedzi o charakterze feministycznym.

TA Fundacja powstala w waznym

momencie — intensywnych spotecznych

manifestacji, a zarazem na bazie indy-
widualnego niepokoju i buntu, w poczu-
ciu dewaluacji postaw i poje¢ zwiazanych
z feminizmem, z potrzeby dzialania.
Jest przestrzenia méwienia wlasnym,
silnym glosem i swobodnego wyraza-
nia kobiecego doswiadczenia; mocna
baza dla wspoélnoty, wymiany doswiad-
czen i dziatan afirmatywnych; ochrony
praw i godnosci; wsparcia, aktywizacji
i debaty.

TA Fundacja prowadzi inicjatywe
wystawienniczg pod marka TA Galeria
Feministyczna. Galeria programowo nie
posiada statlej siedziby. Zakladamy, ze
wystawy, ktore organizujemy, odbywaé
sie maja w przestrzeniach partneréw
instytucjonalnych oraz innych galerii.

TA Fundacja reprezentuje Artystki
zajmujace sie réznymi obszarami sztuki:
Iwone Demko (rzezba), Keymo (foto-
grafia, malarstwo), Ewe Kulke (malar-
stwo), Ewe Pasternak-Kapere (kolaz)
oraz Anne Seagrave (performance).
Swoja dziatalno$¢ zainaugurowalySmy
wystawa TA | Anne Seagrave | Involved
(maj 2017, currentart.space, Krakow),
podkreslajac element zaangazowania.
0d tamtej pory wspieramy réwniez ini-
cjatywy krytyczne, projekty akademickie
i dzialania badawcze.
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Poruszamy sie w przestrzeni twor-
czosci i sztuki, ale mamy gleboka
$wiadomos$¢, ze ani my nie wiemy
wszystkiego o wszystkich, ani nie wszy-
scy wiedza o nas — chcemy to zmieni¢!
Pokazcie nam swojg sztuke i dotacz-
cie do nas. Opowiedzcie o sobie i swo-
jej twoérczosci, poniewaz TA Fundacja
powstala z potrzeby obserwacji, analizy
i promocji dziatan skoncentrowanych
na feminizmie oraz nim inspirowanych,
a TA Galeria ma za zadanie da¢ sztuce
feministycznej dedykowang przestrzen
i donos$ny kobiecy glos.

JesteSmy ciekawe: co Was interesuje,
co inspiruje, co boli, co wécieka? Intere-
suja nas wszelkie media, od malarstwa
po poezje. Wierzymy w to, ze sztuka
moze da¢ kobietom i szeroko pojmowa-
nemu feminizmowi wiele potrzebnego
fermentu do przesuwania granic, prze-
lamywania tabu, wyzwolenia ze sche-
matéw, do dziatania i wprowadzania

zmian.

Dajemy mocng baze dla wymiany
doswiadczen i dziatan afirmatyw-
nych; mowienia wlasnym, silnym glo-
sem; swobodnego wyrazania kobiecego
doswiadczenia oraz ochrony praw
i godnosci. Feminizm pojmujemy jako
dziatania réwnos$ciowe, wzmacniajgce
kobiety, podnoszace ich samo$wiado-
mos$¢ oraz promujace dobre praktyki we
wzajemnych relacjach pomiedzy plciami.
Interesuje nas feminizm w znacze-
niu: upelnomocnienie oraz solidarnos¢,
a naszym celem jest demitologizacja
kobiecos$ci realizowana w opozycji do
opowiesci snutych przez wszechobecna
normotworczg narracje patriarchalng.

Wiecej informacji o naszych dziata-
niach znajdziecie na www.tafundacja.org
oraz na naszym profilu na Facebooku.

ZAPOWIEDZI

200 lat Akademii
100 lat! Akademii Kobiet

Wystawa

14 XII 2018 roku o godz. 17.00 na kazdym
wydziale zostang otwarte wystawy pod wspol-
nym tytulem '"200 lat Akademii, 100 lat! Akade-
mii Kobiet". W ten sposéb zostanie upamietniony
dzien, w ktorym przyjeto wniosek o dopuszczenie

kobiet do studiowania na ASP w Krakowie. Koor-
dynatorki: Joanna Zemanek (WM), Iwona Demko
(WR), Marta Bozyk (WG), Justyna Gérowska (WI),
Magdalena Mach (WFP), Joanna Olech (WAW),
Paulina Wegrzyn (WKiRDS).

CoryBosha

Koncert

v

0d lewej:

Natalia Cikowska, Magda
Rebisz, Ola Blaut, Natalia
Sarad, Natalia Zieliriska,
Agnieszka Sacala, Olga
Sliwa. Na dole: Ula Bojenko,
Iwona Demko, Kaja Pilch.

Jubileuszowy Bal ASP w Krakowie zostanie
uswietniony koncertem na elektronarzedziach
zespotu "CoryBosha" w skladzie: Aleksandra
Blaut, Urszula Bojenko, Natalia Cikowska, Kaja
Pilch, Magdalena Rebisz, Agnieszka Sacata, Nata-
lia Sarad, Elzbieta Urban, Natalia Zielifiska.
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CHELOPAKI NA ASP!

Chlopaki na ASP!

9
Miroslav Mlkvik,
student IV roku WR

fot. Natalia Cikowska

Na pierwszym planie

fr. pracy Marty Stefaniak
"Continuum"

Akcja Chiopaki na ASP! zacheca do podejmo-
wania studidw artystycznych. Najwazniejszym
celem akcji jest przelamywanie stereotypow
w mysleniu - nie kazdy wie, ze chlopcy tez moga
zosta¢ znanymi artystami. Kulminacyjnym punk-
tem akcji jest organizowany co roku Ogdlnopolski
Dzien Otwarty Tylko Dla Chlopakéw odbywa-
jacy sie wiosna kazdego roku. Tego dnia panie

pracujace na uczelniach, studentki i absolwentki,
spotkajq sie z uczniami i opowiadajg im o swojej
Sciezce kariery oraz zawodowych fascynacjach.
Zapraszaja chlopakéw do zwiedzania pracowni.
A studenci opowiadaja o blaskach i cieniach stu-
diowania w grupach z przewaga ,,pierwiastka
zenskiego”.

DODATEK SPECJALNY

SZMERY - BAJERY

¢

0d lewej:

Kamil Sosin
Olga Kowalska
NataliaSarad
Ula Bojenko
Gizmo

Natalia Zieliriska

fot. Iwona Demko
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° ULA BOJENKO

* GIZMO

° OLGA KOWALSKA

° NATALIA-SARAD (miala co$ zrobié, ale nic nie zrobita)
* KAMIL SOSIN

° NATALIA ZIELINSKA
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45 - POWIESC W ODCINKACH - Olga Kowalska

47 - LISTY DO REDAKCJI + Olga Kowalska i Kamil Sosin
49 - Z PORADNIKA MEODEJ RZEZBIARKI + Ula Bojenko
49 - AKTUALNOSCI - Ula Bojenko

49 - REKLAMY + "Kamienny Sen"

49 - FOTOSTORY - Natalia Zielifiska, Ula Bojenko
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* Dodatek "Szmery-Bajery" zostat zrealizowany w ramach zaje¢ z Intermediéw na WR.
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POWIESC W ODCINKACH

Serce z azbestu

Rozdzial 6273

Studia licencjackie i serce
na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Studia magi-
sterskie oraz perfo dyplo-

mowe ,,Bede mama Q&A”
zrealizowane w Pracowni
Dzialani Przestrzennych
Mirostawa Batki w Warsza-
wie. Laureatka II nagrody
Artystycznej Podrézy Hestii
2016, nominowana do
Festiwalu Mtode Wilki
2016, wystepowata na WRO,
Narracjach, w magazynie
Glamour i jeszcze w kilku
ciekawych miejscach. Mi-
lo$niczka teorii spiskowych
(szczegblnie tej o reptilia-
nach), owczarkow i skandali
wernisazowych.

Zajmuje si¢ gtéwnie perfor-
mensem i wideo.

www.olgakowalska.pl
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Nieodparta pokusa, zakazane marzenia
i misterna intryga - i to wszystko w murach
legendarnej Akademii! Komu uda sie odnalezé
szczescie, a kto pozna bél ztamanego serca? Czy
mroczne sekrety wyjda na jaw? Mamy przy-
jemno$¢ zaprezentowaé Panstwu fragment jed-
nej z najbardziej romantycznych powiesci tego
semestru.

.
OLGA KOWALSKA

Drzwi do gabinetu Profesora otworzyly sie
nagle. W progu stala Agata, jej oczy ptonely dzi-
kim blaskiem, policzki miata zaré6zowione w ten
niepowtarzalny sposob, ktdry zawsze tak bardzo
na niego dziatal. Chyba przypominata mu matke.
Albo corke.

- Edwardzie, dlaczego znéw mi to robisz? -
wyszeptala Agata.

- Nie mozesz tak do mnie przychodzic...
- profesor rzucil jej karcace spojrzenie - poza
godzinami konsultacji...

- Widziatam Cie przy kole garncarskim!
Obmacywates sie z jaka$ Matlolatg z Pierwszego
Roku! - powiedziata Agata, tym glosem, ktérego
uzywa sie kiedy probuje sie krzyczec szeptem.

- Wyobraz sobie, ze pomagatem jej w zalicze-
niu. Niektorym jeszcze zalezy na dobrych ocenach
- odpowiedziat profesor spokojnym glosem. Zdjat
okulary i prébowat udawac skupionego na wycie-
raniu ich chusteczka, ktéra znalazt w kieszeni.

- Ale toczenie na kole? Przeciez ty nie masz
o tym pojecia - Agata skrzyZowala rece na piersi
z wyrazem triumfu na twarzy. Tym razem si¢ nie
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wywinie.

- Tak, bo to bylo zadanie z filmu, insceniza-
cja robienia rzezby wlasciwie, tej sceny w ktorej
Patrick Swayze... Nieistotne! Nie musze Ci sie thu-
maczy¢. Umawiali$my sie, ze nie bedziesz prze-
szkadza¢ mi w pracy - zatozyl okulary. Szlag.
Jeszcze bardziej brudne niz przed wytarciem. Co
wczeséniej wycierat tg chusteczky?

Agata oparla sie o biurko, ktdre ugieto sie,
trzeszczac zlowrogo.

- Edwardzie, nie wytrzymam tak dluzej.
Schadzki w kantorku? Rozbierane sesje na green
screenie? Ile to jeszcze moze trwac¢ w ten sposGb?

- Z zalozenia maksymalnie 5 lat, chyba, ze
wezmiesz dziekanke...

Agata usiadla na brzegu biurka ignorujac
zaréwno skrzypienie jak i ostatniag wypowiedz
profesora.

- Ucieknijmy razem. Zostaw ten przygne-
biajacy budynek, nie wracaj tu nigdy wiecej.
Wszystko przemys$latlam. Zamieszkamy u mojej
matki i bedziemy wieczorami oglada¢ powtorki
Dr Housa. Pamietasz jak w mtodosci chciates
zostaé artysta? Moglbys do tego wrdcic.

- Daj spokdj. Probowalas mnie juz namoéwié
w rozdziale 1276 i 4598, nie pamietasz? Raz nawet
grozilas mi zapalniczka i dezodorantem.

- Zrdb to dla nas! Przeciez méwites, ze jestem
twoja ulubiong studentka.

- Ulubiong na trzecim roku, owszem. Ale to po
prostu niemozliwe. Nie opuszcze szkoly, tu chodzi
o atmosfere Akademii. Nie zrozumiesz - profesor
spojrzal na Agate zniecierpliwionym wzrokiem.

- Sprébuj mi wytlumaczy¢, jaka atmos-
fere akademii? Rozumiem, jest tu catkiem

klimatycznie, ale...

- Nie, ja méwie dostownie! - prze-
rwatl jej nagle profesor. - Nie moge
oddychaé powietrzem na zewngtrz!
Spedzilem w tej pracowni ponad 20 lat
i méj organizm tak przywykt do steze-
nia kurzu, ze wyjScie na zewnatrz moze
mnie zabi¢! - wykrzyknat zdenerwowany
profesor. Zblizyt sie do Agaty i przycia-
gnatl ja mocno do siebie. Tak pieknie
pachnial terpentyng. Zawsze zastana-
wiala sie jak to mozliwe skoro ostatni
obraz namalowat 30 lat temu. PdZniej
odkryje, ze dolewal terpentyny do opa-
kowania po Old Spajsie.

- Moge wyj$¢ na zewnatrz tylko
kiedy stezenie pylu PM10 jest grubo
ponad norme - wyszeptat jej do ucha.

- Na szcze$cie mieszkamy w Kra-
kowie - odpowiedziala cicho Agata,
probujac spojrzec profesorowi glteboko
w oczy, co byto do$¢ trudne z powodu
jego brudnych okularéw. Zlaczyli sie
w namietnym pocatunku rozlewajac jego
waniliowe latte na studenckie podania
0 wymiane zagraniczng. Chyba w tym
roku nikt nie pojedzie na Erasmusa.

Brzdek! Z namietnego uscisku
wyrwat ich gltosny dzwiek, jakby rozbi-
janego naczynia. W drzwiach gabinetu
stala Malolata z Pierwszego Roku, spo-
gladajac zdezorientowanym wzrokiem
na profesora i Agate, ktérzy tarzali sie
ws$rdd papieréw nasgczonych wanilio-
wym latte. W progu lezal rozbity garnek,
owoc miedzypokoleniowej inscenizacji
przy kole garncarskim.

Jak zachowa sie¢ Malolata z Pierwszego
Roku? Czy Agacie uda si¢ naméwi¢ pro-
fesora na powrdt do malarstwa? Czy
to przypadek, ze najwieksze stezenie
smogu jest notowane podczas sesji
zimowej? Przekonacie si¢ juz niedlugo!
Kolejny rozdziat powiesci "'Serce z azbe-
stu" w nastepnym wydaniu naszych
Wiadomosci!

LISTY DO REDAKC]JI

Szanowna Redakcjo,

pisze do Panstwa z prosbg o pomoc!
Juz sam nie wiem co mam zrobi¢! Dusze
sie ze Swiadomoscia tego, co sie wyda-
rzylo, nie wiem czy to jest spowodowane
moja wing, bo jezeli tak to jestem zlym
czlowiekiem. Zaczne od poczatku.

To byt zwykly dzien zaje¢ na Akade-
mii Sztuk Pieknych na Wydziale RzeZby,
tak jak zwykle przychodzitem do pra-
cowni 15 min przed 10 rano. Zazwy-
czaj tak robitem, zeby uporzadkowac
sobie miejsce pracy po poprzednim
dniu i przygotowac sie na kolejny dzien
w murach mojej szacownej uczelni.
Jestem pracowity i zawsze stucham
dokladnie korekt moich projektéw, czy to
od profesory prowadzacej Pani Jozefiny
Negro czy jej asystentki Irminy Serko.
Tego opisywanego dnia, mniej wie-
cej o godzinie 10.05 do pracowni wpa-
dia Pani asystentka. Moge powiedzie¢
$miato, ze odkad ja poznatem wyczu-
watem jaka$ dziwng atmosfere pomie-
dzy nami, te jej ukryte spojrzenia oraz
obnizanie glosu w momentach rozméw
o sztuce erotycznej. Czasami czulem sie
jak obiekt badan, np. jak zareaguje na
informacje o zblizajacym sie jej okresie
czy randkach i spotkaniach (ktére miata
bardzo czesto, zawsze powtarzajac, ze
zeby spotka¢ ludzi bardzo wazna jest
komunikacja, cho¢by przez telefon).

Siedziatem przy swoim biurku,
odwrdcony plecami do drzwi. Usty-
szatem, ze kto§ wchodzi. 0d momentu
otwarcia drzwi, co zawsze byto gltosne
przez nienaoliwione zawiasy, ustysza-
tem jej radosny glos ,,No czes¢, czesc”.
Zawsze gdy co$ moéwita na powitanie
lub na pozZegnanie powtarzala stowa
dwu albo trzy krotnie. Nie odrywajac
sie od swoich porzadkéw odpowiedzia-
tem ,,No heeej” i zaraz po tym poczutem

na swoim ramieniu dotyk. Jej jeszcze
zmarzniete rece nastepnie dotknety
mojej szyi powoli kierujac sie ku czubku
mojej glowy. Sam juz nie wiem czy to
bylto odpychajace czy pociagajace. Nagle
do sali przyszla moja kolezanka, taka
wysoka zawsze miata co$ do powiedze-
nia i wtykala nos w nie swoje sprawy.
Ba, jakby ten nos byt jeszcze prawdziwy!
Pani Irmina natychmiast odskoczyta
ode mnie jak diabet od $wieconej wody
i od razu symulowala zainteresowanie
moimi porzagdkami. Marta Rabkisz (ta
kolezanka) niczego nie zauwazyla i jak to
ona z impetem ruszyla z plotkarska roz-
mowa na ustach do swojego biurka obok
mnie. Niestety siedziala tuz obok i zrzy-
nala wszystkie moje najlepsze pomysty.
Ale pal licho z nig. W ciggu dnia do pra-
cowni zeszlo sie wiecej studentek z mojej
pracowni i nie zostawatem sam az do
wieczora, chociaz pani asystentka kilka
razy zagladala mi przez ramie to ani
razu mnie nie dotknela. Po powrocie do
domu dlugo sie zastawialem o co mogto
jej chodzié, czy miatem co$ we wlosach?
0 nie, moze chodzito jej o pryszcza, kto-
rego miatem na szyi, hmmm sam juz nie
wiem.

Na nastepny dzien przyszedtem, jak
zwykle 0 9.45 i ku mojemu zdziwie-
niu Irmina Senko juz tam byla, przy-
szla wczesniej pod pozorem sprzatania
szafek. W pracowni kazdy student miat
swoja szafke, ale przez to, ze nikt ich
nie pilnowal absolwenci, ktérzy skon-
czyli akademie 10 lat temu nadal mieli
swoje rzeczy w szafkach. Irmina wziela
sie do roboty - pomyslatem i poszediem
do swojego biureczka. Zaczatem wyj-
mowac swoje kanapki (ktére mi mama
zawsze przygotowywata), obrécitem sie
po co$ i nagle ujrzatem Irmine stojaca
przede mna z rozczochranymi wtosami
gapiaca sie na raz na moja twarz, raz na
moje krocze. Ostupiatem. Nie wiedziatem
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co zrobi¢. W reku trzymata klucz do
sali. Rzucila nim o podloge i podeszia
do mnie, wyrwata kanapke z mojej reki
i wziela soczystego gryza tak, ze cie-
niutkie zylki $liny po kesie ciagnely sie
od jej ust do mojej kanapki. Zujac wykla-
skala: ,,Zdejmij bluze”. Nie widziatem co
robi¢, wiec jg zdjatem. Podeszta do mnie
blizej, pogtaskata mnie po policzku i
zapytata: ,,Lubisz to?”. Zamknalem oczy
i pokiwalem glowa. Wtedy rozpetalo sie
piekto!!!

Coz stato sie!- pomyslatem. Szcze-
g6ty tamtego poranka s bardzo trauma-
tyczne dla mnie. Po jaki$ 40 minutach
ta Rabkiszowa dobijala sie do pracowni
wrzeszczac ,Kto ku**a zamknat moja
pracownie!”

Irmina wpadla w strach, a zarazem
zto$¢, w pospiechu ubieratem sie, zeby
tylko Marta sie niczego nie domyslita.
Irmina raz dwa sie ogarnela i juz chciala
otwiera¢ drzwi jak spostrzegla mnie bez
spodni. Wstrzymata na jakis czas swoj
zamiar otwarcia wrét krolestwa Marty
i poczekata az zaloze spodnie. Marta
weszla z wielkim zalem i z ryjem, Ze
co my to wyprawiamy. Irmina odpo-
wiedziala ze zamek sie zepsul. Marta
pomimo swojej wrednej natury sza-
nowatla stowa starszych (szczegdlnie
swojego kochanka, ktéry przyjechat do
niej az z Poznania. Szkoda gadac¢ stary
dziad, ma juz wnuki, dla niej licza sie
tylko mamona i tylko Zeby gdzie poplot-
kowacd). Przez caly dzien Irmina pode-
szla do mnie raz - szepnela mi na ucho
,,ChodZ do mnie na chate po zajeciach”.

Krzysztof Sarsin
Drogi Krzysztofie,

po zapoznaniu sie z tre§cig powyz-
szego listu, mozemy jedynie wyra-
zi¢ swoje glebokie oburzenie jego
trescig oraz opisem zaistniatych w pra-
cowni sytuacji. Wszystkie profesorki i

asystentki dbaja o przyjacielska i swo-
bodna atmosfere podczas prowadzonych
przez siebie zaje¢. By¢ moze uprzejme,
bezposrednie gesty i niewinne zarty
zostaty przez Ciebie Zle zinterpretowane
i zamiast doceni¢ indywidualne podejscie
prowadzacej i troske o studenta, wolisz
publicznie oskarzy¢ jedng z najbardziej
zashuzonych postaci naszej uczelni.

Niejednokrotnie miaty$my do czy-
nienia ze studentami, ktérzy rozpowia-
dali barwne opowiesci o prowadzacych,
motywowani zamilowaniem do plotek,
checia zwrécenia na siebie uwagi lub tez
odegrania sie za niska ocene konicowo-
roczng. Nalezy mie¢ jednak swiadomos¢,
ze te beztrosko opowiadanie historyjki
moga mie¢ realny wplyw na samopo-
czucie szanowanych profesorek, ktore
nigdy nie dopuscilyby sie tak nieprofe-
sjonalnego zachowania. W przeciwnym
wypadku, dlaczego chlopcy rzekomo
poszkodowani nie udali sie od razu na
policje w celu zgloszenia przestepstwa,
tylko przypominaja sobie o tym po czasie
i skupiaja sie na rozpowiadaniu plotek
czy pisaniu do uczelnianej gazety?

Nalezy réowniez zwro6ci¢ uwage na
prowokujgce stroje studentéw - obci-
ste spodnie, koszulki na ramigczkach
i owlosione tydki, ktére bezwstydnie
eksponujg podczas zaje¢ akademickich.
Mtodzi mezczyzni, zaslepieni hormo-
nami, szukajg bliskosci i zrozumienia,
a wtedy ich ofiarg moze pas¢ troskliwa
i opiekuncza profesorka.

Drogi czytelniku, pytasz jak nalezy
zachowac sie w niezrecznej sytuacji,
kiedy profesorka przekracza granice
Twojego komfortu. Po pierwsze pamie-
taj, ze przez najblizsze lata bedziecie sie
prawie codziennie spotyka¢ w pracowni
i od przebiegu tych spotkan bedzie zale-
zaka zar6wno twoja ocena jak i stypen-
dium. Wobec tego ostry sprzeciw jest
niedopuszczalny. Mogltoby to zranié¢
uczucia prowadzacej, wprowadzi¢ nastroj
niecheci, odrzucenia czy wrecz gniewu.
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Najlepszym rozwigzaniem bedzie uda-
wanie pozornie zainteresowanego
i zachowanie bezpiecznego dystansu.
Pomocne moga by¢ wtracane przy okazji
uwagi o checi zachowania czystosci do
§lubu lub odmiennej orientacji seksu-
alnej. Na konsultacje zawsze przychodZ
z kolega, unikaj zostawania samemu po
zajeciach. Przy odrobinie szczeScia uda
Ci sie utrzymac te gre do ukonczenia
studiéw. Powodzenia!

Redakcja

Wszystko jest dla Miss

Szanowna Redakcjo,

pisze do Panistwa z oburzeniem jakie
niesie nier6wno$¢ plci na mojej uczelni.
Prosze (jezeli jest taka mozliwos$¢)
o opublikowanie mojego apelu.

Drogie studentki! Nie wszystko jest
dla was! Ja jako student - mezczyzna
- orientacji blizej nieokreslonej, sta-
wiam sprzeciw szykanom i pomijaniu
mezczyzn jako stabszej, badZ potrzeb-
nej tylko do reprodukc;ji pici. Jako prze-
wodniczacy ,,Meskiego Stowarzyszenia
Na Rzeczy STUDENTOW” goraco apeluje
0 przyznanie nam toalety na pierwszym
pietrze. Wladczynie uczelni projektu-
jac (i sama architektka) nie pomyslata
o toalecie dla mezczyzn! To jest skandal!
To, ze nie nosimy spodnic i nie mamy
miesigczek nie oznacza zmniejszonej
puli toalet.

Droga Redakcjo, niestety temat toalet
jest kropla w morzu. Co tydzien stysze
historie o dziwnym zachowaniu profe-
sorek i asystentek do naszych studentéw.
Do tego niestety zdazyliSmy przywyk-
nac¢ - dotykania wloséw, dwuznacznych
zartéw, ale w tym momencie miarka sie
przebrata. W przyszltym tygodniu nasi
studenci wyjda na ulice, protestujac
przeciw takim zachowaniom. Naszym

znakiem bedzie pasek z wielka klamra.
Zapraszamy rowniez studentki i kobiety,
ktore sprzeciwiajg sie takim praktykom
z jakimi sie na co dzien spotykamy. Bo
prawdziwa kobieta jest tez mezczyzna!!!

Bardzo dziekujemy za Twdj list

Dbalos¢ o komfort i jak najlepsze
warunki zdobywania wiedzy dla kaz-
dej studentki i studenta zawsze byly
priorytetem naszej uczelni. Dokladamy
wszelkich staran, aby kazda osoba
uczeszczajaca na zajecia mogla skorzy-
sta¢ nie tylko z niezwykle bogatej i sta-
rannie dopracowanej oferty edukacyjnej
ale réwniez z zadbanej i nowoczesnej
infrastruktury, w tym godnych pomiesz-
czen sanitarnych. Z zalem musimy jed-
nak poinformowaé, ze budzet kazdej
instytucji jest ograniczony i wiadze
uczelni s3 zmuszone pokry¢ najbardziej
pilne wydatki w pierwszej kolejnosci.
Wobec powyzszego, wygospodarowanie
pomieszczenia na pierwszym pietrze nie
jest niestety na ten czas mozliwe. Jed-
nak goracy apel studentéw-mezczyzn,
ktérzy wobec powyzszych niedogodno-
$ci czuja sie pominieci i lekcewazeni,
poruszyl wladze uczelni do tego stopnia,
Ze pomimo ograniczonego budzetu na
biezacy rok, zdecydowano sie wygospo-
darowac srodki majgce na celu poprawe
tej sytuacji.

Pod koniec przyszlego miesiaca
kwota w wysokos$ci 4,99 zt zosta-
nie przekazana w gotéwce na rece
»yMeskiego Stowarzyszenia Na Rzeczy
STUDENTOW”, ktéry sam zdecyduje,
czy przeznaczy¢ ja na papier toaletowy,
odswiezacz powietrza czy tez mydto
w plynie.

Liczymy, Ze wobec powyzszej wspa-
niatomys$lnosci uczelni i przyznania sty-
pendium toaletowego, protest zostanie
odwolany. Z powazaniem.

Redakcja

Z PORADNIKA MLODEJ RZEZBIARKI

...czyli jak zachowac¢
kobiecos¢ na
rzezbie

Studentka roku dyplomo-
wego Wydziatu Rzezby
krakowskiej ASP. Niedawno
odkryta potege koloru
rézowego, ktdra eksploruje
w swoich pracach i w zyciu
codziennym.

|
ULA BOJENKO

Tanio i z pomystem - akryl na ceracie

Marzy Ci sie duzy format, ale masz dos¢ ruj-
nowania domowego budzetu kosztami materiatéw
plastycznych? Wykorzystaj to, co masz pod reka!
Zwykla cerata kuchenna moze okazac sie¢ wspa-
nialym podobraziem. Gotowe prace nie beda zaj-
mowac¢ duzo miejsca, mozesz je zwing¢ w rulon
i przechowywac za szafa albo pod t6zkiem.
Sprawdza sie réwniez jako niezwykle oryginalne
nakrycie stolu podczas rodzinnych uroczystosci.
Twoja rodzina bedzie zachwycona!

Zastanawialas$ sie moze, jak zachowac
zadbane paznokcie mimo tego, ze studiu-
jesz na rzezbie?

Rozwigzanie masz w zasiegu reki. Gdy nie
mozesz wygrzeba¢ gliny spod paznokci, najlep-
szym sposobem jest zostawienie jej tam... i poma-
lowanie ich na jaki$ kolor, najlepiej brazowy,
pomysla, ze jeste$ taka oryginalna i malujesz
paznokcie po dwdch stronach!

Kolejnym rozwigzaniem sg hybrydy, ale kazda
wie, Ze i one sie famig. W pracowni brazu bez pro-
blemu odlejesz swoje wilasne ,,tipsy”. Metal jest
bardzo wytrzymaly, przy okazji mozesz go zapa-
tynowac na kazdy kolor, jaki ci sie tylko wymarzy.
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Gdy szykujesz sie na eleganc-
kie wydarzenie, np. obiad w Jagience,
mozesz urozmaici¢ swéj manicure cyr-
koniami z kamienia. Wystarczy pdj$¢
do pracowni i pozbiera¢ je z podtogi
- dostepny bardzo duzy wybér kolo-
rystyczny. Nastepnie przyklejasz je za
pomoca zywicy epoksydowej.

Maly trick na koniec, gdy odlewasz
cos$ z gipsu, pomaluj wezesniej paznokcie
lakierem bezbarwnym, gips nie zostanie
wtedy na plytce paznokcia.

Krakowska depilacja gipsem

Czy masz wlosy tam, gdzie nie
chcesz, aby byly?

Depilacja krakowska to rodzaj depi-
lacji intymnej obejmujacy usuniecie
catego owlosienia z tona, posladkéw,
warg sromowych oraz okolic odbytu
Za pomoca gipsu ceramicznego DOLINA
NIDY. Do zabiegu bedziesz potrzebowala
miske letniej wody i 1 kg gipsu (starczy
ci na 4 depilacje). Gotowy gips rozsma-
ruj gruba warstwa na powierzchni depi-
lowanej. Kiedy poczujesz ciepto ptynace
z wigzacego gipsu odprez sie. Po upty-
wie 10 min usun gips. Za pierwszym
razem mozesz poczu¢ lekki dyskomfort,
nie przejmuj sie to zupelnie normalne.
Z czasem sie przyzwyczaisz. Efekty
zabiegu z calg pewnoscia zrekompensuja
nieprzyjemne doznania. Nie ma sensu
wydawac¢ duzych pieniedzy na depilacje
i szkoda czasu na kolejki u kosmetyczki
skoro mozesz to zrobi¢ tym, co zawsze
masz pod reka.

9
Efekt krakowskiej depilacji
gipsem, czyli tzw. befor i after.
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REKLAMA

"Kamienny Sen"
Dedykowane nagrobki dla

profesorek i absolwentek

""Kamienny Sen" to firma kamieniar-
ska prowadzona przez profesjonalistki -
absolwentki Wydzialu Rzezby. Dziatamy
na rynku krajowym i europejskim ofe-
rujac wysokiej jakosci produkty o tra-
dycyjnym i nowatorskim wzornictwie.
Asortyment nasz to bogata gama pro-
duktéw. Szeroki wybdr rzezb nagrob-
nych w stylu od starozytnego Egiptu po
sztuke wspdtczesng. Dopasowujemy font
do osobowosci zmartej. Nasza solidnos¢,

dziatanie fair play, jak i bogata oferta
znajduje uznanie i aprobate odbior-
czyn. Zaprojektuj z nami swoj sperso-
nalizowany nagrobek juz za zycia. Lepiej
pomysle¢ o tym wczesniej niz pdzniej.
Nikt nie chce wiecznie spoczywaé w gro-
bowcu, ktdry kidci sie z naszymi prefe-
rencjami estetycznymi. Projekt mozna
réowniez wykona¢ samodzielnie. My go
wykonamy. Zachecamy do obejrzenia
naszych dotychczasowych realizacji.

Dla profesorek znizki do 30%
dla doktorantek do 20%
absolwentek do 10%

BEFORE

AKTUALNOSCI

Whnioski

Kodeks karny w art. 197
81- 4 stanowi, ze ,Kto
przemocy, grozbg bez-
prawng lub podstepem
doprowadza inng osobe
do obcowania plciowego,
podlega karze pozbawienia
wolnosci od lat 2 do 12".

W zwigzku z duzym zainteresowa-
niem przedluzamy o miesigc termin
sktadania wniosk6w o alimenty i ustale-
nie ojcostwa (pokéj nr 13) oraz wnioskow
o popelnienie przestepstwa - molesto-
wania (pokéj nr 14). Formalno$ciami
w zaleznos$ci od wydzialéw zajmuja sie
stowarzyszenia:

WR - "Rece Rzezbiarza"

WM - "Pociggniecie pedzla"
WI - "Intertouch"

WG - "Odcisk palca"

WAW - "Z lotu ptaka"

WFP - "Ta$mociag"
WKIiRDS - "Zloty interes"

Nowe inwestycje

Dom Srebrnego Wlosa

Dbajac o godne lata zasluZonej
emerytury naszych pedagozek akade-
mia postanowila zainwestowaé w kilka
Domoéw Srebrnego Wlosa. Pierwsza nie-
ruchomos¢ zostata zakupiona w ubie-
glym roku na Malcie. W tym roku
wtasnie podpisaty$my umowe na zakup
duzego osrodka z widokiem na morze
w zawsze cieplej Kolumbii. Chcemy, aby

nasze emerytowane pedagozki mogtly
cieszy¢ sie zyciem na cieptych plazach.
Dla tych, ktére nie lubia ciepta planu-
jemy Domy Srebrnego Wlosa w krajach,
gdzie temperatura jest niska. Akademia
dofinansowuje rowniez przeloty. Blizsze
informacje w dziekanatach oraz na stro-
nie internetowej akademii.
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FOTOSTORY

Matalia

Hmm... Marzy mi sig taka
ksztattna kobietka...

wzrost: 158 kg 5

- 45
v
polskie filmy
reca ja: faceci
w rurkach
nie znosi: rapu,
deszczu

ctwa, techno
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Ale wolatbym kogos wartosciowego
i uduchowionego

| Stracitem dla
niej glowel!

gan
krecq ja: tysi kibole po trzy-
dziestce
nie znosi: wisly Krakdw

Ula
wzrost: 158
waga: rr
znak zodiaku:
skorpion
hobby: lesnictwo,
ksiazki
kreeq ja: wnetrze
eztowieka
nie znosi: hipokry-

)

Dzieki naszej aplikacji ASPforLove i Ty mozesz
znaleZ¢ ukochang! Wobec obecnej liczby studentek

| trudny
| wybor...

masz napradwe duzy wybdr, wiec $miato zainsta-
luj nasza aplikacje! Dostepne na I0S i Androida.
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Alternatywne Wiadomosci ASP zostaly przygotowane w ramach projektu artystycznego pt. "Jubileusz 100-

lecia Kobiet w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie". Zaprezentowane na wystawie pedagogéw i peda-
gozek "Dotyk wolnosci" w Patacu Sztuki w Krakowie w dniach 9 XI 2018 - 23 XI 2018 z okazji Jubileuszu
200-lecia Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie oraz 100-lecia odzyskania przez Polske
niepodleglosci. Wczesniej odbyt sie nabér materiatléw ogloszony na FB: wydarzenie

Redaktorka naczelna: dra hab. Iwona Demko

Skilad: dra hab. Iwona Demko

Korekta redakcyjna: brak

Korekta: brak

Naklad: 1 egz. drukowany + wersja internetowa link

Druk sfinansowany przez dre hab. Iwone Demko

Logo jubileuszowe: dra hab. Iwona Demko

Niezwykte podziekowanie dla wszystkich zaangazowanych w projekt oséb, ktérych nazwiska pojawily sie
w spisie tresci. I love WAS :-)

Dotacz do nas na FB: 100 lat Kobiet w Akademii
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Akademia Sztuk Pigknych

im. Jana Matejki w Krakowie

pl. Matejki 13, 31-157 Krakéw

tel. 12 299 20 00, 12 422 09 22

fax 12 422 65 66

Rektora dra hab. Iwona Demko

Prorektora ds. Nauki i Spraw Zagranicznych
dra hab. Kinga Nowak

Prorektora ds. Studenckich

dra Bozena Groborz

Kanclerza dra Jolanta Ewartowska

Wydzial Malarstwa

Dziekana dra hab. Bogustawa Bortnik-Moraj
Prodziekana dra Joanna Zemanek

pl. Matejki 13, 31-157 Krakéw

tel. 12 299 20 31

Wydzial Rzezby

Dziekana dra hab. Ewa Janus

Prodziekana dra hab. Mariola Wawrzusiak-Borcz
pl. Matejki 13, 31-157 Krakéw

tel. 12 299 20 37

Wydziat Grafiki

Dziekana dra Marta Bozyk

Prodziekana dra Monika Niweliriska

ul. Humberta 3, 31-121 Krakéw

tel. 12 632 13 31, 12 632 48 96

ul. Karmelicka 16, 31-128 Krakéw

tel. 12 421 43 82

Wydziat Architektury Wnetrz

Dziekana dra hab. Beata Gibala-Kapecka
Prodziekana dra hab. Joanna Kubicz

ul. Humberta 3, 31-121 Krakéw

tel. 12 632 13 31, 12 632 48 96

Wydzial Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki
Dziekana dra hab. Marta Lempart-Geratowska
Prodziekana dra Katarzyna Stepieri

ul. Lea 29, 30-052 Krakéw

tel. 12 662 99 00

Wydzial Form Przemystowych

Dziekana prof. Maria Dziedzic

Prodziekana dra Agata Kwiatkowska-Lubariska
ul. Smolerisk 9, 31-108 Krakéw

tel. 12 422 34 44

Wydziat Intermediéw

Dziekana dra hab. Maria Pyrlik

Prodziekana dra Edyta Masior

pl. Matejki 13, 31-157 Krakéw

tel. 12 299 20 37

Biblioteka Gléwna

Dyrektorka mgra Jadwiga Wielgut-Walczak
ul. Smolerisk 9, 31-108 Krakéw

tel. 12 292 62 77 w. 35

O

Akademia Sztuk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie

100-lecie

1918—2018



https://www.facebook.com/events/1109510285872053/
http://www.iwonademko.art.pl/linki/Alternatywne-Wiadomosci-ASP_www.pdf
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